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Abstract: 

This study examines the subject of “Symbolic Features in the Drawings of Shawqi Al-Moussawi.” The research is structured into 

four chapters. Chapter One delineates the research problem, establishes its significance, and articulates the necessity of th e study. The 

central research question is formulated as follows: What are the symbolic feature es manifested in the drawings of Shawqi Al -Moussawi? 

The significance of the study lies in its attempt to illuminate one of the most influential movements in modern art—the Symbolist 

School—through an analytical exploration of its diverse thematic and aesthetic dimensions. Furthermore, the research contributes to 

the field of fine arts by offering scholarly insight beneficial to specialists, researchers, and students within Art Education departments. 

The primary objective of the study is to identify and analyze the symbolic features present in Al-Moussawi’s drawings. This chapter also 

defines the scope of the research and clarifies its key terminologies.Chapter  Two presents the theoretical framework, organized into 

three main sections. The first section examines the conceptual foundations of “feature” within artistic discourse. The second  section 

explores the Symbolist trend in fine art, addressing its philosophical underpinnings and aesthetic characteristics. The third section 

provides an analytical overview of Shawqi Al-Moussawi’s artistic experience, contextualizing his work within broader symbolic and 

contemporary artistic practices.Chapter Three outlines the research procedures, including the research population, sampling method, 

research instrument, adopted methodology, and the analytical approach applied to the selected samples.Chapter  Four presents the 

findings of the study. The results indicate that symbolism in Al-Moussawi’s works functions as an aesthetic and conceptual bridge linking 

collective memory (heritage) with contemporary individual inspiration. The chapter further includes  the study’s conclusions, 

recommendations, proposed future research directions, and a comprehensive list of references and sources. 
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                                                                      السمات الرمزية في رسوم شوقي الموسوي 

 1رغد فيصل سعيد 

 لخص: الم

تناول البحث موضوع ) السمات الرمزية في رسوم شوقي الموسوي( وقد تضمن أربعة فصول، جاء الفصل الأول ببيان مُشكلة 

رسوم شوقي   ما السمات الرمزية في  عَن التساؤل الآتي:   بالإجابة  مُشكلة البحث  , وتحددت  إليه  البحث وأهمية البحث والحاجة 

ة إليه في أنه يسلط الضوء على واحدة من أهم مدارس الفن الحديث ) المدرسة الرمزية( الموسوي ؟، وتكمن أهمية البحث والحاج

بمواضيعها المتنوعة كما أنه يفيد المهتمين في حقل الفنون التشكيلية وطلبة قسم التربية الفنية , والبحث يهدف إلى ) التعرف على  

م حدود ال
ُ
صطلحات. أما الفصل الثاني فقد ضمن الإطار  السمات الرمزية في رسوم شوقي الموسوي( ، وَمِن ث

ُ
بحث وتحديد أهم الم

م جاء المبحث الثاني ليتناول  ثلاثة مباحث فقد تناول المبحث الأول   احتوى النظري والذي 
ُ
)الاتجاه الرمزي   )مفهوم السمة في الفن( ث

في الفن التشكيلي(، وتناول المبحث الثالث )تجربة الفنان شوقي الموسوي(. واحتوى الفصل الثالث بإجراءات البحث وهي مُجتمع  

البحث، عينة البحث، أداة البحث، منهج البحث ومن ثم تحليل العينات، أما الفصل الرابع فقد شَمِلَ نتائج البحث والتي منها: كان  

م  للرمز
ُ
،  الاستنتاجاتفي أعمال شوقي الموسوي الجسر الذي يربط بين الذاكرة الجمعية )التراث( والإلهام الفردي المعاصر. ومن ث

م قائِمة المراجع والمصادر. 
ُ
قترحات ث

ُ
 والتوصيات، والم

 

 الفن التشكيلي. ، الرمزية ،السمة  المفتاحية:الكلمات 

 

 الفصل الأول: الإطار المنهجي 

         البحث مشكلة

 قديما الفن ان اعتبار وعلى, الفنية  اعمالهم سيييييييييييييطو   على  ومشييييييييييييياعرهم افكارهم  لنقل  كوسييييييييييييييلة الرمز  الفنانين من الكثير  اتخذ     

  وسيييييلة  فهو  الفنانين  اعمال  بعض في  تجريدية  وسيييييلة الرمز  اتخذ  فقد  الانسييييان مشيييياعر عن  التعبير  وسييييائل افضييييل من يعد  وحديثا

  وميوله عصيييره  طابع تحمل التي الشيييةصيييية  ورؤيته  الفنان  بنفسيييية  يتصيييل ما عادة  والرمز افكارهم  يلائم مباشييير غير بشيييكل  للتعبير

  تعبر والتي المتغيرة  المضييييييييييييييامين  ذات وافكيياره
 
 رموزهم  صيييييييييييييييياغيية على  الفنييانين من  الكثير  ويعمييل.   المكييان عن  واخرى   الزمييان  عن احيييانييا

   يعد  بالرموز  الفنان  يختصره الذي الفني  العمل يعد اذ  وحضورها غيابها في  الموجودات عن تنوب  بصيغ  التشكيلية
 
   نصا

 
  وعلى  بصريا

  برموز اعمالهم من الكثير  القديمة الحضييييييييارات عبر  الفنانون  مثل  وقد,  بينهما والعلاقة  والرموز  الاشييييييييارات ضييييييييوء  في  تفسيييييييييره المتلقي

 بها  ويهتمون  اليها  يرمزون كانوا التي  والملكية الدينية والاحتفالات والحروب والاعمال المناسييبات  مثلت والتي  بها  عاشييوا التي  عصييورهم

  ثناياها بين  الرمز  حملت  فمثالتيه  بالرمزية افلاطون  ومنهم  الفلاسيييييييييييييفة واهتم,    غيرهم  عن  مختلفين  تجعلهم التي  بيئتهم رموز  لتمثيل

  الفنانون  واعتبر البشيييييير  بين  بسيييييييطة فكار  لا رموز  فاعتبرها  ميادينها  بكل اللغة اسيييييياس  على الرمز فتناول  ارسييييييطو اما الواقع  وانكرت

  الرمز
 
  عنصيييييييييييييرا

 
 اهمييية على  النفس علميياء اكييد  وكمييا.   الفرد اليهييا ينتمي التي  والبنيييه الطبيعيية  موجودات  بين  التعبير يختصييييييييييييير مختزلا

   الرمز المعاصيييييييرون  الفنانون  واعتبر حياتنا  في الرموز
 
  عنصيييييييرا

 
 اليها ينتمي التي  والبيئة الطبيعة  موجودات  بين التعبير يقتصييييييير مختزلا

 مواضيعه في المةتزلة والاشكال  الرمزية الصور فتعددت الفنية،  اعماله في الرمز  المعاصر العراقي التشكيلي  الفنان وظف  كما الفرد

  الموسوي  شوقي المعاصر التشكيلي الفنان اعمال في نشاهده ما وهذا

 ؟الموسوي  شوقي رسوم في الرمزية السمات ما :الاتي بالتساؤل  البحث مشكلة تتحدد تقدم ما ضوء وفي

 

 

 
 العراق -الموصلجامعة  -كلية الفنون الجميلة مساعد،  مدرس1
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  اليه والحاجة  البحث  اهمية

 حقل في المهتمين  يفيد انه  كما المتنوعة  بمواضييييييييييييييعها(  الرمزية )المدرسييييييييييييية الفن  مدارس اهم من واحدة على  الضيييييييييييييوء  يسيييييييييييييلط انه -1

 .الفنية التربية قسم وطلبة التشكيلية الفنون 

 ي.التشكيل الفن في الرمزية السمات تناولت والتي الموسوي  شوقي الفنان اعمال على الضوء يسلط-2

 الفنون  في  بييالرمز  تهتم بمعلومييات  والبيياحثين  العليييا الييدراسيييييييييييييات وطلاب الفنون   ومعيياهييد  الفنييية المكتبييات  يرفييد  فييانييه  اليييه  وللحيياجيية-3

 .التشكيلية

 هدف البحث

 يهدف البحث الى التعرف على السمات الرمزية في رسوم شوقي الموسوي.

 حدود البحث  

 بابل   -العراق  المكانية:الحدود 

 2020-2004الحدود الزمانية :

 الموسوي.في رسوم شوقي الرمزية السمات  الموضوعية:الحدود 

 د المصطلحات يتحد

 السمات لغة: 

   
 
، وسمة وسما

 
توسم الش ي:  , د.ص(1997جعل لنفسه سمة يعرف بها )الاصفهاني,    إذا الرجل،واتسم   وكي،فيه بسمة   أثر  إذاوسمة

، يقال سييم الاثرو وال ،والتأثر  والوسييم .(56, 2009, )الاعسييم  أثرهفيه الةير: بين فيه   تعريفة، توسييمتفترسييه، طلو وسييمة اي علامة 

 
 
 (76)برجسون, د.ت, 29ال سجود( الفتح  أثرفي وجوههم من  )سيماهماثرت فيه بسمة، فال تعالى  إذاوسمت الش ي وسما

:
 
 اصطلاحا

لايكون لها وجود بمعزل عن الاشيييياء الملموسييية  مجردة قدهي كل خاصيييية نسيييتطيع ملاحظتها من خلال عمل فني من حيث اةها صيييفة  

( وهي ميزة فردية في الشييييييييييعور او الفعل او التفكير كما تعرفها موسييييييييييوعة علم النفس وهي نهج من السييييييييييلو  36, 1984)البسيييييييييييوني, 

 .(43, 1988الذي يتميز به الفرد او الجماعة )البسيوني, 

الى هي اللغة البصييييييرية المةتصييييييرة التي يشييييييكلها الفنان على سييييييطح لوحته فتختزل التعبير بخطوطها والواةها لترمز   الاجرائي:التعريف  

  معينة، حالة
 
.او شعور يحس به الفنان فيعبر برموزه تشكيلا

 
 معاصرا

  -كالهيروغليفية  –"عملية فنية ترميزية اسيييييييييتخدام العلامات في نظام كتابي    ترميز:"رمزية اسيييييييييم م نث منسيييييييييوب الى   اللغة:الرمزية في 

 من الكلميييات "انظمييية دلاليييية ترميزيييية  
 
بيييدلا تعبير عميق الفكرة مزدوج المعنى او  (. والترميز87,  2008,  )احميييد  “للتعبير عن فكرة ميييا 

 خفي اليييدلالييية، وجييياء في محجم المصيييييييييييييطلحيييات اللغويييية، والترميز من الرمز والراموز، ومعنييياه عمليييية اليييدال الرمزي على العلاميييات او

 (.76, 1995خليل, الظواهر )الاشياء او  

: مدر  ححييييي ي يحل محل  ييييي ي الرمز
 
يشيييييير اليه او بوجود علاقة    تجاء اولالمطابقة انما بالا  ق او مدر  ححييييي ي اخر لا بطر  ءاصيييييطلاحا

دال على مدلول والدلالة هي اشييييييييييكال وهيئات لها علاقات بين بعضييييييييييها    أصييييييييييله( والرمز في 76,  2002)نجوى,  عرضييييييييييية متعارف عليها

 .(33-32, 2010البعض )الجابري, 

 هي الاشارة او العلامة التي يضعها الفنان في عمله الفني والتي نستطيع ملاحظتها من خلال العمل الذي قام به.   الاجرائي:التعريف 

هي اللغة البصييرية المةتصييرة التي يشييكلها الفنان على سييطح لوحته فتختصيير التعبير بخطوطها   الرمزية:التعريف الاجرائي للسييمات  

 .والواةها لترمز الى حاله معينه او شعور يحس به الفنان يعبر عنه بواسطة رموزه في تشكيل حديث ومعاصر
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 النظري  الإطارالفصل الثاني / 

 الفن  السمة فيمفهوم 

ورد في القران الكريم العديد من الآيات التي اشيييييييييييييارت الى الرمز فقد تجد الرمز بالطاغية الى فرعون ورمز الى القوة الةارقة بعصييييييييييييا  

 (4ه, 1409موس ى والى الحق رمز الحق باهل الكهف كما تجسد رمز الفساد بقومي يأجوج ومأجوج )صميلان, 

يتفق العلماء ان الحضارات القديمة للإنسان كانت متفرقة منها ثقافية وفكرية وغيرها من مراحل التطورات الحضارية التي ينشا    

هي مجموعة من المفاهيم التي تسييييييتطيع من خلالها  عليها العديد من القيم المجتمعية ذات المفاهيم التوالدية اي بمعنى ان السييييييمة،

الدخول الى مفهوم السيييييييييمة وطبيعة اشيييييييييتغالها والنهوا بالبنات الفكرية التي يعتمد عليها الفنان التشيييييييييكيلي بشيييييييييكل عام والرسيييييييييام  

ني والتييدخييل بشيييييييييييييكييل خيياص في تقييديم عملييه الفني من حيييث الاختلاف في المفيياهيم التي يظهرهييا لنييا وتعييد من انواع النشييييييييييييييا  العقلا

الفعلي لذلك النشيييييييييا  الانسييييييييياني. وتعد السيييييييييمة مجموعة من الانجازات التي يقوم بها الفنان وفقا لشيييييييييةصيييييييييية وطبيعة تكوينها منذ 

بتشيييييكيل عمل ابداري بصيييييري يقوم على الاسيييييس والممارسيييييات والمنظومات والافكار  أحتى كبره، ولهذا فان الفنان عندما يبده  طفولت

 ملازمة للموسييييييييوم بحيث ان اختلاف افراد الجنس هالتي تتولد لدي
 
. فالسييييييييمة مفهومها يونيييييييي  كيف اةها خاصييييييييية ظاهرة وهي ايضييييييييا

فقد سيييييغى الاغريق تحت لواء فلاسيييييفتهم  (4, 1988الواحد هو تميز بعضيييييهم عن البعض الاخر بشيييييكل نسيييييتطيع ان ندركه )ابراهيم, 

العظييام الى وضيييييييييييييع مفيياهيم متعييددة تميزهم من خلال نظرتهم خييارج نظييام الوجود المتغير سييييييييييييياعين ذلييك البلو  الى نظييام متكييامييل من 

من نقييا  مهميية والاشيييييييييييييكييال   يييهتحتو  خلال تبنى الفلاسيييييييييييييفيية لرؤييية جمييالييية من التوليف التقني الييذي يعتمييد على قييدرات الحواس ومييا

 .(18, 2002)الربيغي,  والتغير المستمر

والسيييييييييمة كنشيييييييييا  فني ابداري لها دلالات متعددة ومفاهيم كثيرة صييييييييينعت العديد من صيييييييييور الاسيييييييييتخدام والتي القت بها في مجالات 

التنظير والتفكير والاداء الفني الابداري والجمالي حيث تميزت العلاقات وانما  التفكير. من ذلك يوجد فارق بين مجموعة واخرى  

رجالا تعرفوةهم   ءصيييفة الشييي ي  من خلال ملاحظة السيييمة التي هي الذي تظهر فيه كما جاء في القران الكريم )ونادى اصيييحاب الاعراف 

فان برون   بالظهور منذ الطفولة.أ . وباعتبار ان سمات الشةصية تبدتستكبرون(عنكم جمعكم وما كنتم    ىبسيماهم قالو ا ما اغن

نتيجة حسييييييييه   م مع سييييييييلوكه وتصييييييييرفاته وتكوينه الفسيييييييييولو ي،ء( يرى ان الفنان يميل الى الفن بفطرته التي تتلا1961  -1875يون )

الجمغي ثم التعامل معها بهيئة رموز يشييييييييهرها في انتاجه   رعلى ان يتلمس مادة اللاشييييييييعو  أقدرالمرهف تجاه الاشييييييييياء من حوله، فانه  

 (22, 1984الفني، اذ ان هذه الرموز والمفاهيم تبقى لقرون طويلة غير ان المواضيع تتغير وتتطور بحرص وبوري تام )يونغ, 

 الرمز في الفن 

احاسيييييييييييسيييييييييينا المدركة ) التي ندر  بها الاشييييييييييياء الموجودة من حولنا ( ،   تعد الرمزية اتجاه له عدة دلالات وتتنوع هذه الدلالات لتاخذ

بيييأسيييييييييييييلوبيييه عن   ل والفنيييان بطبيعييية ليييه المقيييدرة الفنيييية واليييذوقيييية وليييه رؤيتيييه الجمييياليييية التي من خلال الرمز والميييدلو  يسيييييييييييييتطيع ان يعبر 

مكنونييات دواخلييه النفسيييييييييييييييية بتنوع المعيياني لرموز عملييه الفني ، وبييالنظر الى المجتمعييات فييان اي مجتمع في هييذا العييالم لييه عييدة رموز  

 
 
اخذت اشيييييييييييييكالها من ثقافات ذلك المجتمع، ومن خلال تجمعها في اي عمل فني فاةها سيييييييييييييتحمل بين طياتها مضيييييييييييييامين فكرية وابعادا

وفلسييييييييفية ومعان لتلك الرموز في منجزاتها البصييييييييرية وتتحر  افكار الفنان لتعطي مدلولات تسييييييييتنبط من الرموز بخطوطها  جمالية

والواةهييا وكتلهييا لتشيييييييييييييير الى العييالم الواقغي كييانعكيياس للميياهيييات الةفييية والمظيياهر عن طريق تلييك الرموز التي يشيييييييييييييير اليهييا ويصيييييييييييييوغها  

 (22, 2022لعمله الفني )المحمودي,  حدسه الفني تساعد على فهم صوره كلية

 تسيييييييييييييلط الضيييييييييييييوء على 
 
والرمز الفني ذو دور فعييال في تفعيييل عملييية التييذوق والتحسيييييييييييييس للعمييل الفني فييالرمز يحمييل بين طييياتييه قيمييا

بسيكلوجيا  العديد من المفاهيم والقيم الفلسفية في الفن التشكيلي وقد اهتمت العديد من البحوث في الفنون التشكيلية الحديثة  

( وبشيييكل عام فان الرمز 67, 2010محبو  بعناصيييره وتصييياميمه )عبد الحميد,   ونسيييق متداول   كمصيييطل الفن بالرموز فكان الرمز 

 له بشكل. في العمل الفني التشكيلي موجود بشكل مباشر امام المتلقي فهو لا
 
 يقصد به ان يكون مفهوما

ولهييذا فييان الرمز ظيياهرة ثقييافييية واجتميياعييية تشيييييييييييييكلييت من خلال عوامييل بيلييية عبر مسييييييييييييييرتهييا التيياريخييية من خلال الرمز ومضيييييييييييييمونه  

التي تيييي  كييييانييييت اولى العلاقييييات الرمزيييية  تالثقييييافييييية والفنييييية والاجى ثرت بييييالبنأفيييياتخييييذت الكثير من التعقيييييدات  ميييياعييييية والبيلييييية، فقييييد 

 تجسيييييدتمسيييييتوحاة من المواضييييييع التي اهتمت بالجنس البشيييييري وبقيت ثابتة في الحضيييييارات القديمة كمواضييييييع الحياة والموت التي 
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( واخيييذت 26,  2001الى العيييدييييد من الرموز المليئييية بيييالسيييييييييييييميييات الرمزيييية )خضييييييييييييير,  فيييأوحيييتاحيييدا هيييا منيييذ الاف على جيييدران الكهوف. 

 متعددة ذات ابعاد دينية تناقلتها الحضييييييييارات فيما بعد كالأسيييييييياطير )خيا , 
 
( ويعد الرمز احد ثلاث 202, 1974مواضيييييييييعها اشييييييييكالا

للعلامة فقد جاء بها ) تشيييييييارلز بيرس ( من حيث انه قسيييييييم العلامة الى رمز , اشيييييييارة, ايقونة ويعد الرمز اك ر التفرعات دلالة   تفرعات

 
 
 عن الاشيييييييييييييكييال المعقييدة في الرسيييييييييييييم وكلمييا كييان الرمز اك ر غموضييييييييييييييا

 
 بييديلا

 
فهو بمنظوره ، متنقييل ، متفر ، ومتنوع وهو كييذلييك تعبيرا

 من التعمق في قراءة الشييييكل البصييييري فيجعله يسييييتق يييي ي مضييييامين  وتعددت تأويلاته وقراءته ا
 
زدادت جماليته واعطى المتلقي مزيدا

 الرموز فأصبحت بعض الرموز شائعة بين الناس ) كالحمامة رمز السلام ، والاسد رمز القوة ، والميزان رمز العدالة ...(.

بفلسييييييييفة الفن والجمال فان الفيلسييييييييوف الالماني )هيغل( عد الرمز  اذهبنا الى مفهوم الرمز من منظور الفلاسييييييييفة الذين اهتمو   وإذا

اول مرحلة من مراحل الفن في حين ان )فرويد( اهتم بكشيييف العلاقة الرمزية بين الدال والمدلول فكانت مهمته الرئيسيييية في منهجة 

الى فييك رموز اللغيية الرمزييية بين تلييك العلاقيية للييدال والمييدلول لييذا تعييد الرمزييية في  هالتحليلي الكشيييييييييييييف عن تلييك الييدلاليية لينت ي في بحثيي 

عن طريق    يبالمةيلة بطريقة الاسييييييييييييتشييييييييييييعار والاسييييييييييييتعارة ومنها ما يأت  لجميع الفنون ضييييييييييييرورة تتطلاها التجربة الفنية فمنها ما يتصيييييييييييي 

 اسييييييتطاعوا 47, 2019)الدباج,  الحواس
 
(. وعلماء التحليل النفحيييييي ي وضييييييعوا في معيتهم عند تحليلهم لبعض المرريييييي ى، وضييييييعوا طرقا

 للعو   تأويلعن طريقها ان يصلو ا الى 
 
 تصوريا

 
وتفسير لمواطن الضعف التي وجدوها في نفوس مرضاهم، لان الرمزية قد تتخذ بعدا

 الاشةاص او طريقة كلامهم او نكاتهم واحلامهم اليقظة لديهم واحلامهم الحقيقية. 

وعندما يصيييييييييا  الرمز لابد ان يكون له دلالة وعلاقة تصيييييييييويرية منظورة تعمل على توليد معاني التأويل من حيث ان الرمز له القدرة 

 في مختلف جوانييو العمييل الفني. 
 
 حيويييا

 
على التوحيييد والجمع والاختزال والحييذف وتجسييييييييييييييييد المعيياني فييالرمز يسيييييييييييييتطيع ان ي دي دورا

التعبير الجمالي لطبيعة الرمز والدلالة عليه وطريقة الاشارة له كما يعتمد الرمز التصويري على مدى  ويعتمد الرمز التصويري على

 تكاد ان تكون بديلة عن الصيييور الاصيييلية،
 
 الصيييلاحية للرمز الذي ي دي التجربة الفنية. فالرموز ت ثر في سيييلو  الافراد وتقدم صيييورا

لهذا فان بعض المذاهو في الفلسييفة المعاصييرة واهتموا بمنهج الصييورة الرمزية واعتبروا ان كل  يي ا في العالم عبارة عن رموز لموجود 

حد اهم وسيييييييييييييائل التعبير عن المفاهيم والافكار فهو م ثر بشيييييييييييييكل ملحو  تأثيرا أما ذو اهمية في هذا الكون، وباعتبار ان الرمز هو 

 اقوى من الكلمة لسهولة اتصاله بتفكير الانسان لمجرد مشاهدته له.
 
 مباشرا

بالإنسيييييييييان هو رمز له اهميته ومدلولاته التعبيرية والفكرية فقد اسيييييييييتطاع الفنان منذ القديم ان يرمز لمواضييييييييييعه   طوان كل ما يحي

 ويحذف اخرى ليخرج 
 
معان يسيييييتلهمها من بنات افكاره ومشييييياعره ومكنونات نفسيييييه ليضييييييف اليها تقنياته التي تميزه فيضييييييف رموزا

 ،1984 ن،)غوستاف واخرو  مات تخلق اضافات متجددة وصياغات وظيفية يقصدهامعانيه وتتنوع اشكاله التي تنقل للعالم معلو 

345) . 

 
 
فالفنان التشيييييييكيلي في عصيييييييور وحضيييييييارة وادي الرافدين اهتم برموز مختلفة حسيييييييو موضيييييييوع عمله الفني فرموز الالهة شيييييييكلت ارثا

 على حدة فكان هنا  ثوابت دينية ذات دلالات عميقة عبر بها الفنان عن طبيعة الاله 
 
 اتسيييييييييييييمت به تلك الحضيييييييييييييارات كلا

 
حضييييييييييييياريا

ضييييييمن البيئة وطبيعة دين المجتمع الذي ينتمي اليه ورمز للإلهة بعدة رموز اختلفت في تعبيراتها ومعانيها حسييييييو ما كان   وإشييييييتغالاته

 (. 1أنه رسم زهرة البابونج البابلية شكل رقم ) كما الحقبةيراه معتقد تلك 

 

 

 

 

 

 

 ( 2) شكل رقم      (                                           1شكل رقم )   

 
 
 للتعبير عن الاشييييييكال والحروف وكل ما يمكن ان يعبر عنه الفنان او المتكلم سييييييهلا

 
وكان للكتابة الصييييييورية التي جعلت الرمز اسيييييياسييييييا

فيوصيييييييييل به اراءه وافكاره ومحادثاته وتعبيراته فقد اهتم الفن السيييييييييومري بموضيييييييييوعاته الدينية التي جسيييييييييدها على شيييييييييكل صيييييييييور لها  
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جمالية رمزية صييييييييييورية وتجديد لذلك في حضييييييييييارة اشييييييييييور واكد وبابل فقد اعتمد الفنان على مبدأ الرمز لصييييييييييياغة اشييييييييييكاله وحتى في 

ممارسييييياته الدينية فكانت فلسيييييفته جميلة اعتمدت على تشيييييكيل بعض اعضييييياء الانسيييييان والحيوان كما اعتمدت تشيييييكيلاته الفنية 

 داثيل الثور المجنح وغيرها وقد يكون لها علامات ذات دلالات معينه او يكون رسيييييييييم لا سييييييييي التي لها مدلولات ارعبت الامم الاخرى كتم

(، ونلاحظ في الحضيييارات القديمة ان الفنان انذا  قد رمز بالثور المجنح الى قوة تلك البلاد 2ليرمز الى القوة والشيييجاعة شيييكل رقم )

 للثور المجنح  ليدل بها على الاسيييييتمرارية في 
 
 خامسيييييتا

 
 وعظمة تلك الحضيييييارات ونلاحظ ان النحات قد وضيييييع رجلا

 
 وعسيييييكريا

 
سيييييياسييييييا

 للقوه والعظمة )زهير ونجم وبلاسييييم , المشيييي ي فكان تمثيله  
 
للثور المجنح براس انسييييان وجسييييم ثور وارجل الاسييييد واجنحة النسيييير رموزا

2003 ,68.) 

التوافق والنسيييييييييييييق والتيييالف بين  بهيييا عن طريق الإيمييياءة والحركييية والرموز الفنيييية من خلال  وبييياليييذهييياب الى ان الرمزيييية في الفنون يعبر 

 
 
 م ثرا

 
الاشيييييكال والصيييييور والافكار والمشييييياعر وتأثر العديد من الفنانين بأعمال )بودلير ( فكانت اغلو اعمالهم الفنية تعطي انطباعا

رمزية وتناغمت بها وفق رؤية اتسمت  –حيث ارتبطت الاعمال الفنية بعوامل فكرية   بعلامات الاشياء والظواهر،عن وعيهم الباطن  

بمنطلقات متجددة عبرت عن الرؤية البصرية العميقة التي تشير اليها الرموز في الحقل البصري ،فقد تميز الرمز في الفن التشكيلي 

التشكيلي واستخدام الفن التشكيلي المعاصر في تقنية لا   واتخذ تعقيدات وتبسيطات تعبر عن رو  العصر الذي ينتمي اليه الفنان

اشيييييييييييييكاله الفنية برموزها خامات مختلفة عبر بواسيييييييييييييطتها عن خلجات نفسيييييييييييييية اثارت لديه الحس الجمالي والفني )علي, د.ت,  هظهار 

125) . 

واسييييييييييييتطاع الفنان ان يسييييييييييييتغل الرمز في فنه ففي الفنون المصييييييييييييرية القديمة نلاحظ بعض الطيور والحيوانات المركبة على اجسييييييييييييام 

الانسيييييييييييييان في مشييييييييييييياهد ت دي الرموز فيها الوظائف في مواقف متعددة، كما اسيييييييييييييتغل الفن الاغريقي الرمز في مشييييييييييييياهد مختلفة ادت 

تعبير فردي يلةص تجربيية الفنييان الفردييية التي ت دي معييان لمجتمعييه ولبيلتييه التي ينتمي اليهييا، معييانيهييا وغيياييياتهييا الفنييية فكييانييت بمثييابيية  

 (. 8 ،ه1409 ،)صميلان كذلك الامر يعود وي دي الرمز لوظيفة في رسوم الحضارات الاخرى كحضارة المايا

ويتميز الاتجاه الرمزي في الفن التشييكيلي بتلةيص واختزال الشييكل المرئي فقد يلثي كثير من تفاصيييل الشييكل بغية الوصييول الى ذلك 

الشيييييييييييكل والمعنى الذي يخفيه وقد يعتمد الشيييييييييييكل الرمزي على اسيييييييييييلوب التجريد في  زالنظام المسيييييييييييتتر خلف المظاهر الطبيعية لا برا

التشكيلي الذي يتفاعل مع الحدث والموقف لدى المتلقي،  الإطاربعناصر رمزيه تشكل   تالرسم الحديث والمعاصر فتمتلئ الفضاءا

الاسيييييييييلوب المجرد، والاسيييييييييلوب  المبسيييييييييط،وبالحديث عن الرمز فهو في الفن التشيييييييييكيلي يقدم بعدة صييييييييييغ واسييييييييياليو فمنها الاسيييييييييلوب 

 التمثيلي واساليو فنية اخرى. 

 الاتجاه الرمزي في الفن التشكيلي 

رموزه من الطبيعة ويعمل على صيييييييييييييياغتها بشيييييييييييييكل جديد ويقوم بتكوين رموزه بشيييييييييييييكل اخر  ذبما ان الفنان التشيييييييييييييكيلي عادة ما يتخ 

مختلف وجديد عما هو موجود في الطبيعة فيصيييييييييييييبح هذا التكوين خاص بتجربة الفنان حسيييييييييييييو بيلته التي يعي  فيها وافكاره التي 

 .يبنيها والطريقة التي يجدها مناسبه لعمله

وهي   والتكوين،وتعرف المدرسيييييية الرمزية )الاتجاه الرمزي( على اةها احدى مدارس واتجاهات الفن التشييييييكيلي وهي تركز على السييييييطح 

حركييية ادبيييية وفنيييية تقتر  الافكيييار من خلال الرموز وهي تترجم معنى الةطو  والالوان وتعيييد الميييدرسييييييييييييييية الرمزيييية من ميييدارس الفن 

 الحديثة التي سعت على اظهار الاشكال برموز مختزله. 

 الرمز في التشكيل المعاصر 

يسيييييييييتطيع الفنان التشيييييييييكيلي وين   في تجسييييييييييد مشييييييييياعره واحاسييييييييييسيييييييييه باسيييييييييتعارة رموزه الفنية فهو الاقدر بالتأثير وفق الترابطات 

الزمكانية بما يحمله الرمز من مضيييييييييييييامين فينتقل المعنى من رمز عادي الى الرمز الفني ... وبتجارب الفنان في تمحوراته وصيييييييييييييراعه مع 

 المعاصرة.يل والتعبير الفني وتمكين خاماته الشكل باستخدامه ادوات التشك

، ويعتمد الرسييم التصييويري على التعبير  يميز التشييكيل المعاصيير هو اسييتخدام الرموز الفنية بخاصيية في الصييور التخيلية  ان اهم ما

عليه وطريقة الاشارة له كما يعتمد الرمز التصويري على مدى الصلاحية للرمز الذي ي دي التجربة ة  الجمالي لطبيعة الرمز والدلال

وعلى اعتبارا ان الصييييورة الرمزية تعد احد الركائز المهمة لتجسيييييد الواقع فان التعبير بواسييييطة الرمز . (8ه,  1409الفنية )صييييميلان, 
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او الصورة الرمزية بما تحمله من عناصر ظاهرة او خفية احادية او مجتمعة بتناسو معين يعطي مغزى المضامين الفكرية ويسلط  

ة على ارا الواقع وللرمز تأثير كبير على فكرة الفنان ونصيييييه البصيييييري الابداري لما يحمله من دلالات فكرية  ئيالضيييييوء بعناصييييير البنا

وتعبيرية وجمالية، وقد اهتمت الفلسيييفة المعاصيييرة بالرمز كغرا بصيييري تارة ومرئي اخرى وقالوا في الكشيييف والبحث عن الدلالات 

كييل مييا ويييل بكل  أحولييه الى رموز تحمييل دلالات تعبيرييية صيييييييييييييورييية ، فييالرمز لييديهم قييابييل للتيي  في اعمييال الفنييان ،بييانييه يسيييييييييييييتطيع ان يحول 

على مر العصييييييور رموزهم من الاشييييييكال في الطبيعة كالنباتية والحيوانية كذلك   ن صييييييياغاته ببنائية الوري واللاوري فقد اتخذ الفنانو 

 .(347, 1984الاشكال الهندسية والحرفيات فالإنسان يميل تمثيل وصناعة الرموز )غوستاف واخرون, 

حيث ان جميع الفنون بشكل اساس ي تكون معبره عن الوجدان البشري ف ي تنقل لذة الشعور بالحياة  من خلال ما يسلطه الفنان  

على لوحة الفنية من رموز فيها تعبر عن مضييامين الفكر الجمالي والانسيياني للفنان فالفن الذي نسييتطيع ان ندركه او نتأمله ونفهمه  

في العمل الفني ، وان جمال الشييييكل هو  انشييييعر به من فر  حزن الم وسييييرور فهمي مهما جدا نعبر عنهوهو الاحسيييياس الطبيغي الذي  

علامات على اشييييييييييياء وان الرموز هي صييييييييييوره اسييييييييييتدلالية هي اسييييييييييتخدام مفاهيم اسييييييييييتدلالية    دصييييييييييورة للتعبير عن رمز ومعان لا مجر 

وانييييييييييحة اما الصييييييييييورة المعبرة هي اسييييييييييتخدام رموز ،حيث اننا نرى العمل الفني عبارة عن رموز  يعبر بها الفنان عن وجدانه البشييييييييييري 

ر الى الشييييييييييةصييييييييييية التي عبرت عنها فلاننظر الى نفسييييييييييية  بالرموز حيث يسييييييييييلط النظر على الاعمال الفنية والى سييييييييييماتها اك ر من النظ

بيياطن العمييل الفني ودواخلييه وفهمييه . وقييد ينوب الرمز   والفنييان حين نفييذ العمييل الني لكي نييدر  الجمييال الفني لييديييه بييل ننظر الى مييا ه

 اساسه فكرة الةيال فهو ابتكار الفنان لذلك فهو جزء يعطي ويقوم مقام الكل .ويقوم مقام   يء 
 
 اخر  فهو يتطلو عملا

 ومن 
 
وقد وظف الفنان التشييكيلي المعاصيير رموزه في اعماله الفنية ليعبر بواسييطتها عن مدلولاته الفكرية ، فاتخذ من الحرف احيانا

كبير على تجسييييييد الاسيييييلوب والاسيييييلوبية بتعدد   لايقونات ورمز مواقع التواصيييييل ليسيييييتلهم بواسيييييطتها صيييييورته الرمزية ، مما اثر بشيييييك

الصييييور الرمزية من خلال تجارب الفنان التي حاول بها اظهار مقومات شييييةصيييييته المتفردة بتنوع اسييييتخدام تقنيات الرموز في العمل 

متجدد في الفن والفكر والاداء التقني  ومعاصيييييييييير ليعمل على تطوير روية العالمية فيجت ي كل ما ه الفني الواحد وباسييييييييييلوب حداثوي 

بانسيييييياق تختلف من عمل لأخر ، وقد اسييييييتطاع الفنان الرمزي العراقي ان يشييييييكل بصيييييييغه المةتلفة مختلف المواضيييييييع ، ويعتبر الفن 

 بين الحداثة والموروث الرافديني، فقد برز فيه تياران رئيسييييييييييييييان هما التعبير الرمزي 
 
 فريدا

 
والذي يشيييييييييييييحن   العراقي المعاصييييييييييييير مزيجا

 الاشكال برموز قوميه وعاطفية ، والتجريد الرمزي والذي يقوم باختزال الشكل الى قيمه فلسفية وبصرية .

ومن اهم الم سيييييسيييييين  والرواد للفن الرمزي في العراق هو رائد مدرسييييية البعد الواحد الفنان )شييييياكر حسييييين ال سيييييعيد (  حيث تجاوز 

سيييليم( فقد اسيييتلهم رموزه السيييومرية والاشيييورية ،وعمل على  بالفن من تجسييييد الواقع الى تجريده للحرف والرمز ،اما الفنان )جواد 

( ، كما اشيييييييييييتهر )كاظم حيدر( بتوظيفه  3) كما عمل في بعض لوحاته على تجريد رموزه شيييييييييييكل رقمصيييييييييييياغتها بأسيييييييييييلوب تعبيري رمزي 

 م  أ ,تعبيري رمزي مكثف   بأسلوب( 4لرموزه الملحمية )كملحمة الشهيد( شكل رقم )
 
 ا اول من وظ

 
فت  الحرف العربي واعتبرته عنصرا

 في لوحاتها فكانت )مديحه عمر ( 
 
 رمزيا

 
اسيييييييييييييتلهمت سيييييييييييييعاد العطار عوالم المنمنمات والاسييييييييييييياطير لتظهر رؤيتها الرمزية    , كماتجريديا

 ( .159 ،1985، )عفيف ةالفنتازي

                               
 ( 4) شكل رقم                                   (                                            3) شكل رقم                                         
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 الرمزية كتجربة في الفن.

مخفي كفكرة ما ،فمن الممكن ان يكون مجرد اشييييارة كإشييييارة احدى تطبيقات    ءباعتبار ان الرمز اشييييارة في اشييييارة مرئية ترمز الى  يييي ي

الانترنيت كما في اعمال بعض الفنانين) ياسيييييييييييير الطائي ، شييييييييييييوقي الموسييييييييييييوي ( ونلاحظ في كل اعمال الفنان ياسيييييييييييير الطائي التجريدية 

والأيقونة ففي أحد أعماله التي ضيييييييييمنها مسييييييييياحات  التعبيرية والذي لطالما اسيييييييييتهوته الرموز والدال والمدلول )الدلالات السييييييييييميائية(  

 دل بها على التواصيييييييييل شيييييييييكل رقم ) 3و  2لونية واسيييييييييعة , فقد اتخذ من الرقمين  
 
(  كما اسيييييييييتخدم رموزا لتطبيقات تكنلوجية   5رموزا

  دوقد يكون علامة لها دلالة معينه وقد يكون رسيييييييييم لا سييييييييي  (83 ،2023،)ازهار  Yasserورموز حروف اسيييييييييم الفنان    Tiktككلمة  
 
مثلا

  
 
ليرمز الى القوة والشيييييييييييجاعة ، ونلاحظ في الحضيييييييييييارات القديمة فقد رمز الفنانون انذا  بالثور المجنح الى قوة تلك البلاد سيييييييييييياسييييييييييييا

 خامسة دليل على الاستمرارية في 
 
 وعظمة تلك الحضارات وامتازت الاعمال الفنية في الثور المجنح فقد وضع النحات رجلا

 
وعسكريا

ثيلة للثور المجنح في راس انسان وجسم ثور وارجل الاسد واجنحة النسر دليل القوة العظيمة . ونحن حين نتكلم عن المش ي وكان تم

 بالموضييييييييوع، والموضييييييييوع الجمالي كما يبدو المظهر الةار ي للشييييييييكل انما   يالمدرسيييييييية الرمزية فإننا نقصييييييييد اةها نزعة فنية لا تول
 
اهتماما

نحاول ان نسيييييييييتبطن وجداننا ومشييييييييياعرنا لنعبر دون الالتزام بحقيقة الشيييييييييكل عن الروى الجمالية لذا فانه يقع على عاتق الفنان ان 

 (1 ،ه1409 ،ع الحس الجمالي )صميلانيلجا الى مشاعره واحاسيسه ليعبر بأشكاله ورموزه ودلائله الشكلية عن موضو 

 

 
 ( لوحة للفنان ياسر الطائي5)شكل                                                                                 

 

 تجربة الفنان شوقي الموسوي          

(، حاصييييييييييييل على شييييييييييييهادة البكالوريوس في الفنون 1970الفنان شييييييييييييوقي الموسييييييييييييوي من مواليد )  

التشييكيلية / رسييم من جامعة بابل / كلية الفنون الجميلة كما حصييل على شييهادة الماجسييتير في 

 اسييييتاذ بلقو  
 
الفنون التشييييكيلية / رسييييم والدكتوراه في فلسييييفة الفن الاسييييلامي وهو يعمل حاليا

كلية الفنون الجميلة بجامعة بابل: عضييو جمعية التشييكيليين العراقيين / المركز بروفيسييور في 

 العام/ بغداد، وعضو نقابة الفنانين العراقيين/ المركز العام/ بغداد.

الرصيييييييييين وبين اندفاعه  الأكاديميان تجربة الفنان شيييييييييوقي الموسيييييييييوي غنية ف ي تمزج بين بحثه 

حد الاسيييييييييييماء التي اسيييييييييييتطاعت ان تضيييييييييييع بصيييييييييييمتها في الفن التشيييييييييييكيلي أالتجري ي الحديث. انه 

المعاصر من خلال اعماله التي ضمن بها البيئة والرمز. تأثر الفنان شوقي بشكل كبير بالمدرسة 

التعبيرية التجريدية فعمل على مزجها بخصوصية المحلية فضمنها حداثته العربية، وقد تجلى 

 عن تركيزه بأت
 
قل التفاصييييييييييييل  نثره بكيفية اسيييييييييييتخدامه للمسييييييييييياحة واللون ليعبر بذلك عن مواقف انسيييييييييييانية وحالات شيييييييييييعورية بدلا

ثر بشييييييكل غير مباشيييييير برؤية رواد الفن التشييييييكيلي العراقي كالفنان جواد سييييييليم والفنان شيييييياكر حسيييييين ال سييييييعيد في أالواقعية، كما ت

شيييكال عنده فكرة وتوجه اسيييتلهام التراث لصيييناعة اعمال في الفن الحديث. ويعد الفنان شيييوقي الموسيييوي فنان سييييميائي بامتياز فالأ 

)الوجوه المةتزلة، الطيور، الابواب( تتحول الى رموز بدلالات تتجاوز اشييييكالها المادية. ومن اهم خصييييائصييييه الاسييييلوبية هي انه  تتحول 
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يميل الى الاختزال وتبسيط الاشكال فهو يبتعد عن الزخارف الزائدة. اما الوانه فهو يستخدم اللون كرمز لدلالات فكرية وخاصة في 

ليعزز في بعض اعماله ارتباطه بالأرا. والفن في اعمال شيييييييييييوقي الموسيييييييييييوي   الاوكر(-الابيض المعتق -)البنيات  الوانه الترابية بدرجاتها

هو ليس مجرد مشيييييييييييييهد للوحة تعلق، بل انه محاولة منة لتدوين ذاكرة عراقية منكسيييييييييييييرة يرممها بالجمال الفني. فأعماله تظهر فيها 

ى الرموز الشيييعبية المعاصيييرة غير انه يطرحها اسيييتعادة واسيييتعارة وانيييحة لرموز من البيئة العراقية كالرموز البابلية والسيييومرية وحت

 بسييطح وملمس اللوحة فان لوحاته تبدو ليسييت مسييطحة، بل اةها تحتوي على 
 
برؤيته التجريدية الحديثة، ومن حيث انه يهتم ايضييا

 ةها جداريات اثرية قد اعيد اكتشافها.أخدوش وطبقات لونية وتبدو عتيقة توحي بقدم الزمان وك 

 طار النظري م شرات الإ 

 نه قوة فاعلة في حياة الانسان.أهيمنة الرمز بمختلف الازمنة وبتغيير المكان وفنون الحضارات وك  -1

تجليييت الرموز في مختلف جوانيييو المجتمع العراقي فبرزت عنيييد عيييامييية النييياس وعنيييد الفنيييانين بخييياصييييييييييييييية فظهرت رموزهم اليييدينيييية   -2

 الى العقل والمعتقد الديني.
 
 والحياتية وصولا

 ان الرمز في الفن التشكيلي يهدف الى ايجاد صلة بين الحقائق الذهنية او الروحية وبين العالم المرئي. -3

 ان قيمة الرمز في العمل التشكيلي يمكن ان تحدد بالكيفية التي يجتهد فيها الفنان لكي يظهر رموزه في لوحاته الفنية. -4

 يميل الفنان شوقي الموسوي الى التجريد الرمزي للأشكال من تفاصيلها الواقعية الدقيقة وهو جوهر الرموز الحديثة. -5

 تنقل الرمز ما بين الاشكال البدائية القديمة الى الرموز التجريدية المعاصرة التي تعتمد في تشكيلها على لغة البصر والمحاكاة .  -6

 

 الفصل الثالث/ اجراءات البحث

 حصييلت عليه الباحثة   من اعمالمجتمع البحث: يتألف مجتمع البحث الحالي  
 
الفنان شييوفي الموسييوي وبواقع خمسيية وعشييرين عملا

 من مقتنيات الفنان شوقي ومن مواقع الانترنت 

 وتفحصييييييها ودراسييييييتها وقع اختيار الباحثة على خمس لوحات وبشييييييكل قصييييييدي   
 
عينة البحث: بعد الاطلاع على اعمال الفنان ميدانيا

 بما يحقق هدف البحث لغرا وصفها وتحليلها وفقا للمسوغات الاتية 

 تحقق هدف البحث في التعرف على السمات الرمزية في رسوم شوقي الموسوي. الأةه -1

 كوةها تغطي مجتمع البحث -2

 والاساليو.ان اللوحات المةتارة تتنوع من حيث التقنيات  -3

الباحثة  الفنية فإنعلى السييييييمات الرمزية في رسييييييوم شييييييوقي الموسييييييوي في اعماله  في التعرفتحقيق هدف البحث  لاداة البحث: لا ج

 النظري كأداة للبحث. الإطاراعتمدت على م شرات  

 البحث.منهج البحث: اعتمدت الباحثة على المنهج الوصفي التحليلي لملائمة موضوع 

 تحليل العينة:

 

 (     1) عينة رقم

                                                                                

 عنوان اللوحة / مدينة 

 2018التاريخ / 

 100×100الابعاد /

 الةامة / اكريليك على قماش 
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 الوصف والتحليل 

في هذا التشكيل البصري نلاحظ ان الفنان اعتمد على التكوين السبكي التكراري فقد قسم سطح اللوحة الى مستطيلات ومربعات   

بييدأ يييذكرنييا بيياعمييال الفنييان "بول كلي"  بييالمقييامييات ، ان هييذا الاسيييييييييييييلوب   غير متسيييييييييييييياوييية ممييا منح اللوحيية ايقيياعييات موسييييييييييييييقييية اشيييييييييييييبييه 

(paul klee)     وكيف انه قسيييم مسييياحاته اللونية في بعض اعماله ان هذه اللوحة تجمع بين التجريد الهندسييي ي وبين الرمزية التعبيرية

 Grid، فقد اعتمد الفنان على نوع من البناء "الشيييييييييييييبكي" )  المجزأةكما تمثل اللوحة حالة من اجتماع "التراكم البصيييييييييييييري" والذاكرة 

system متعددة في وقت واحد. ويظهر اسيييييييييتخدام الفنان للضيييييييييربات القوية الةشييييييييينة ذات الطبقات المتعددة 
 
 ( ليحكي لنا قصيييييييييصيييييييييا

(Im pastoوالتي اعطت ايحاء )اما المركز البصري في اللوحة الزمن، ت لوحة جدارية قديمة كشطو بعض اجزائها مما عزز مفهوم  ا

 الى حيياليية الانسييييييييييييييان في هييذه الفورييييييييييييي ى من  
 
فييانيية يتركز في المربع الاصيييييييييييييفر الكبير فهو يحتوي على الوجييه ممييا يجعلنييا ننجييذب تلقييائيييا

 الاشكال.

الى المربع العلوي الاوسييييط فهنا  تظهر سييييمكة بخطوطها الهندسييييية المبسييييطة والحادة توحي بالرسييييم البدائي المرسييييوم  اواذا ما ذهبن

 ما ترم
 
الى " الحياة المستمرة" او " اللاوري " او "   زعلى جدار كهف قديم والسمكة في الفنون التشكيلية والميثولوجيا الانسانية غالبا

 في هذه اللوحة وهي موجودة نراها داخل مربع سييييييييمائي اللون وكأةها تمثل "الاقل" او اةها تمثل "الافكار المرتقبة " 
 
الةصييييييييوبة" سييييييييياقا

 بقرون يشييييبه التي وتسييييبح وتعلو فوق راس الشييييةصييييية الرئيسييييية ، وفي الجزء السييييفلي الى جهة اليسييييار نشيييياهد شييييكلا يشييييب
 
ه حيوانا

 الغزال  وضع بجانبه نقطة حمراء قوية ، فقد تمثل هذه المنطقة " الغرائز" او " التجذور " ، 

يشييييير الى الفنان يحكي  مما (Rock Art)  فقد عاد هنا لاسييييتخدام الرموز البدائية فقد عاد هنا لاسييييتخدام الرموز البدائية ال ييييةرية

 يعيده الى ماضيييييييييه، 
 
 بدائيا

 
 عميقا

 
لنا حكاية مفادها ان الانسييييييييان المعاصيييييييير حين وضييييييييع )الوجه في المركز( لايزال يحمل في دواخله ارثا

 فييالأحمر ليس مجرد لون، انمييا هو رمز للةطر او الييدم او النبض الييذي  امييا عييدنيي   وإذا
 
الى النقطيية الحمراء فقييد كييان لهييا تييأثيرا بصيييييييييييييريييا

" وازن كتلة الوجه التي في مخيلة حر  الكائن البدائي في 
 
 بصييييريا

  
 " وثقلا

 
 الاعلى.الفنان شييييوقي لقد اعطت هذه النقطة الحمراء توازنا

 يعد" الفرا  الابجابي يحتوي على تفاصيييييييييييل الا اما المربع الابيض الذي على اق يييييييييي ى اليمين وهو لا
 
" فقد تركه الفنان ليومي انه فنيا

ان هذا الفرا  قد يمنح العين  ".وكان العمل لم يكتمل او ان العالم في ماضيه وحاضره يوحي ويذوب في بياا " العم" او " المستقبل

 من الراحة وسط زحام الةطو  
 
  والالوان.نوعا

  2012كما نلاحظ وجود الارقام التي دمجت بشييييييييكل عمودي مثل  )
 
 زخرفيا

 
( فقد عمل الفنان على تحويل الزمن والتاريخ الى عنصييييييييرا

 من اللوحيية وجعييل من عملييه الفني وثيقيية تيياريخييية ممييا يعزز البعييد الآثيياري ) الاركيولو ي( للعمييل ان هييذه اللوحيية  
 
فجعييل الزمن جزا

 بل اةه
 
 مجردا

 
ا خريطة ذهنية فقد ن   الفنان في حدسيييه للزمن داخل اشيييكاله الهندسيييية وقد تر  للمتلقي في كل مربع ليسيييت رسيييما

" )غزال، سييييمكة ، نقطة حمراء، وجه ، رموز وكتابات ، ارقام( كي نعمل نحن كمتلقين بإعادة تركيو هذه القصيييية ، كما ان ة" شيييييفر 

 فيها دعوه لتجاوز ذكرياتنا وغرائزنا واحلامنا .

 

 

 (2عينة رقم ) 

 

 عنوان اللوحة / رموز

 2020التاريخ / 

 40×40الابعاد /

 خشو مقم  كالةامة / اكر يلي
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 الوصف والتحليل 

من حيث  قصييياصيييات ورق  في هذا الترميز البصيييري تظهر لنا لوحة مربعة الشيييكل تحتوي على رموز موزعة بين تنوع الةامات للكولاج

مطبوعة )كتابات باللغة الانكليزية( ضربات الفرشاة متداخلة فيما بينها وهي لوحة قريبة من النحت البارز حيث يوجد عناصر تبرز 

 و رموز 
 
فيها لتظهر الظل والضيييييييييييييوء في هذه اللوحة نرى  في اعلى يسيييييييييييييار اللوحة ووسيييييييييييييطه مثلثات تأخذ مسييييييييييييياحة ثلث اللوحة تقريبا

وفي الثلث الاوسيييييييييط من اللوحة نرى نصيييييييييف وجه الامرأة  يمثل قيمة المراه واثرها في البيئة العراقية  ، ويسيييييييييتمر المشيييييييييهد في   متنوعه

في الجهة العليا اليمنى وسييط اللوحة حيث يرمز الى تاريخ بناء ملزل او تاريخ رجرة او ولادة  (284لتمده رموز الارقام  )  ةوسييط اللوح

حيث ان رقم اربعة ملون باللون الازرق ليرمز الى ثقل بصيييري  اما الرقم ثمانية فيبدو كانه رمز لشيييبا  تظهر من خلاله نص مكتوب 

 بشييييييييريه لفتاة ذات شييييييييعر وف
 
ي جاناها مثلث يرمز الى وجود ارقام ينظر اليها مع تداخل اللون الازرق . وفي الجهة اليسييييييييرى هنالك وجها

  أحدهارقم اربعة كأةها جبال ينقلو   أسييييييييفلفيها مع نفس اللون رقم اربعة وهنا  مثلثات وخطو  
 
على الاخر وهي تعطي احسيييييييياسييييييييا

لجسيييييييييييد امراه وفي اعلى يمين اللوحة نرى دوائر بيضييييييييييياء وخضيييييييييييراء واخرى من خامات مختلفة كأةها ثقوب مبع رة وهي ترمز الى فكرة 

خييذان مسييييييييييييياحيية كبيرة منهييا فيرمز الون الابيض للبرودة   وهو يحيط أمعينيية. ان هييذه اللوحيية يغلييو عليهييا اللون الابيض والرمييادي فييي 

 .اللوحة من الاعلى والاسفل وقد كتو الفنان شوقي اسمة وتاريخ عمله في ترميز بصري يكمل معنى اللوحة

 

 (3) عينة رقم

 

 عنوان اللوحة / علامات         

 2004التاريخ / 

 70×70الابعاد /

 الةامة / زيت على قماش 

 

 

 

 الوصف والتحليل 

والذي يحوي على خطو  واشييييييييكال تبدو وكأةها عناصيييييييير من التراث العراقي حيث تظهر العين الزرقاء في  ،في هذا المشييييييييهد البصييييييييري    

 وقد رسييمها الفنان باللون الازرق الداكن وهو لون من التراث العراقي القديم وهي محاطة بهالات من الالوان 
 
منتصييف اللوحة تقريبا

الظواهر. كما  ءوقد ترمز هذه العين الى الحماية من الحسييييد او العين التي ترى ما وراالترابية وتعتبر رمز للبصيييييرة في المورث الشييييرقي، 

 وتبدو زاهية تشيييييييييييييبه التنبيهات البصيييييييييييييرية او الاختام، ان هذه النقا  الحمراء تعمل 
 
 دقيقا

 
نلاحظ وجود نقا  حمراء موزعة توزيعا

حركة الاشيييييييكال والرموز في ارجاء المشيييييييهد، ونلاحظ   على توزيعكمراكز طاقة داخل المشيييييييهد فتعمل على شيييييييد انتباه المتلقي كما تعمل  

وجود الاشيييييييييييكال الهندسيييييييييييية التي تداخلت وبرزت على اليمين بشيييييييييييكل يشيييييييييييبه المثلثات المتقاطعة والنجمة المحورة التي تعكس الرموز 

 بسيييط  أسييفلالكونية فترمز لذلك التوازن بين القوى المتضييادة، وفي  
 
 المشييهد نرى خطوطا

 
تمثل اقدام بشييرية. وقد اعطى هذا الرمز   ة

للأقدام صبغة انسانية وبوجود خطو  لصورة امرأة ترتدي عباءه قرب الاقدام فقد عبر عن ثبات ورحلة الانسان على هذه الارا 

ان هذا العمل الفني التجريدي غني بالدلالات والرموز التي مزجت بين الفن التجريدي التعبيري  .روسييييييييييط فوريييييييييي ى الافكار والمشيييييييييياع

يشيييييييييير الى المرجعية الفنية التي قد   وهو Sh. Al-musawi العمل يحمل توقيع الفنان شيييييييييوقي الموسيييييييييوي  الفطري،وبعض ملامح الفن 

 تستلهم من الموروث الصوفي او الشع ي برؤية حديثة. 

 بين درجات اللون الترابية 
 
 متناغما

 
البني، الوردي الباهت، وبين الاخضيييييير الفسييييييفوري    الموف،)وفي هذا المشييييييهد الفني نلاحظ صييييييراعا

، " السيييييييييماء والارا، الرو  والجسيييييييييد. 
 
 "ازدواجيا

 
تطبيقات    اما شييييييييياهدن وإذاالةفيف والازرق السيييييييييماوي، ويعد هذا التنوع انعكاسيييييييييا

فتظهر عناصيييييير فوق اخرى وهو بذلك اوحى الى  (Layeringالالوان وشييييييفافيتها فقد اعتمد شييييييوقي الموسييييييوي على الطبقات المتعددة )
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تراكم الةبرة الانسيييانية والثقافية عبر الزمن. لقد رسيييم الفنان شيييوقي رمزه بعفوية مدروسييية الةطو  وكاةها خربشيييات طفولية، غير 

 عن تعقيدات المحاكاة للواقع.  بصري،اةها موزعه بعناية اراد بها خلق توازن 
 
 وهو بهذا الاسلوب هدف الى الوصول الى الجوهر بعيدا

 

 (4عينة رقم )

 

 اسم اللوحة/ تفجير الكرادة 

 2016التاريخ /  

 100×100الابعاد /

 على قماش كالةامة / اكر يلي

 

 

 الوصف والتحليل 

في هذا الترميز البصيييييييييري الذي يحتوي قراءه تراجيدية شيييييييييديدة الةصيييييييييوصيييييييييية نلاحظ اةها توثق فاجعة انسيييييييييانية كبيرة فقد تحولت  

 متعددة الملامح ) رمادية اللون ( باهتة وفيها  
 
المربعات من كوةها وحدات هندسيييييييييييية الى نعوش تحفظ اشيييييييييييلاء الذاكرة كما نرى وجوها

باليوم انما توحي بالموت الذي اعطى غياب   يان الى الشيييييييييييييهادة والغياب فالعيون المغمضييييييييييييية لا توحعيون مغمضييييييييييييية ، فيرمز بهذا الفن

 صيييييييييييييورة ذلييك الرجييل 
 
الضيييييييييييييحييايييا فقييد تحولييت ملامحهم الى اللون الرمييادي الييذي خلفييه ذلييك الانفجييار ، نلاحظ في مركز اللوحيية تقريبييا

( والذي يظهر بوضييييييييييييو  300 (العددالملحمي والذي يمثل الانسييييييييييييان العراقي او الاب بملامح وقورة يغلفها حزن صييييييييييييامت . كما نلاحظ  

بل انه اشارة الى عدد الضحايا والجرحى مما حول هذه الجريمة فأصبحت بمثابة    عدد،المربعات الزرقاء وهو ليس مجرد  أحدداخل  

، فقد استخدم الةط العريض   أسفلوالتي وضعها في  (pray for Iraqواستخدام شوقي الموسوي عبارة )  تاريخية.وثيقة  
 
اللوحة فنيا

اللونين الرمادي والاسيييييود قد سييييييطرا على مسييييياحات ممتدة لتمثل    الركام، انوالباحث فأوحى ان الدعاء انه الملاذ الاخير وسيييييط هذا 

الحداد والتفحم في هذا الحدث. كما نلاحظ اللون الاحمر الصييارف في مربعات حددها الفنان في زوايا مختلفة توحي بشييمولية وسييعة 

ان تقسيييييم الفنان للوحته الى مربعات ورموز مختلفة التاؤيل انما يعبر عن محاولة للعقل البشييييري   الشييييظايا.ذلك الانفجار وانتشييييار  

فنلاحظ رمز الكف "   وتفصييييييييييلها.لتنظيم الصيييييييييدمة فقد قام بتفكيكها ال مربعات " حصيييييييييص صيييييييييغيرة" ليتمكن من احتوائها ورثائها  

 مرفوعة داخل المربعين الاخضييييير والرمادي في جمود مما يعكس اللحظة التي توقف فيها الزمن لضيييييحايا كما يبدا فيها 
 
اليد" تبدو يدا

فييدمج الوجوه مع الكتييابييات والارقييام فقييد عكس  الييذهني(لقييد تميز العمييل الفني بيياسيييييييييييييتخييدام الفنييان )للكولاج    للنيياجين.الالم الابييدي 

 الالوان المبهجة   الكارثة.بذلك الارتبا  الصيييييييييادق للفنان امام  جم تلك 
 
ونلاحظ من المفارقة البصيييييييييرية ان الفنان اسيييييييييتخدم احيانا

 من التضاد الصادم ) الميتةكاللون الارجواني او الاخضر الفاتح بجانو تلك الوجوه  
 
وقد وضع الفنان  .(para doxليخلق بذلك نوعا

وتيييييييياريييييييييخ   نييييييييطيييييييياق  2016اسييييييييييييييييييييمييييييييه  فييييييييادخييييييييلييييييييهييييييييا فييييييييي  المييييييييطييييييييلييييييييق  الييييييييتييييييييجييييييييريييييييييد  نييييييييطيييييييياق  ميييييييين  الييييييييلييييييييوحيييييييية  اخييييييييرج  مييييييييمييييييييا   بييييييييكييييييييل وضييييييييييييييييييييو  

 انسانية كبرى ووطنية.  قضية)الفن الملتزم( فتبنى بذلك 
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 (5رقم )عينة 

 

 اسم الوحه / اجساد 

 2007التاريخ / 

 120×150الابعاد /

 الةامة / زيت على قماش

 

 

 الوصف والتحليل 

شييييييعور، نلاحظ وجود مسييييييتطيل ازرق اللون يتوسييييييط اللوحة وبداخلة مسييييييتطيل    في هذه اللوحة حشييييييد من الرموز التي تخاطو اللا

ابيض مقسيييييييم الى اربعة مسيييييييتطيلات اصيييييييغر منه في خطو  رفيعة ، والةط في هذه اللوحة ليس مجرد تحديد للشيييييييكل انما هو اداة 

 سيييييييييييييائلة فيها انحناءة الاجسييييييييييييياد في تعبير 
 
 عضيييييييييييييوية

 
من الفنان عن ليونة الحياة واندماج للتعبير عن المعنى بحد ذاته ، فلرى خطوطا

 سوداء حاده كأةها هيكل عظمي للوحة اةها ضربات جريئة غير منتظمة كأةها توحي بالتمزق الوجداني 
 
الاشةاص كما نلاحظ خطوطا

للعمل   يطاو التمرد ام الةطو  المتقاطعة ف ي تقسييييم اللوحة الى اربعة اقسييييام افقية وعمودية تتقاطع في مركز اللوحة وهذا ما يع

 يعمل على ضيييييبط الفورييييي ى للألوان  واذا ما ذهبن
 
 هندسييييييا

 
الى رموز الاشيييييكال التي تقع بين التجريد والتشيييييةيص ف ي اشيييييكال   اطابعا

حدودها الهندسيييييييييييييية الثابتة وهي تنصيييييييييييييهر في حركة  بعضيييييييييييييها مع البعض فلراها تذوب في الاخر ، اما  كهلامية فالأجسييييييييييييياد هنا لا تمل

 الدوائر البيضاء والزرقاء المشتتة والتي تشبه ) العيون او الاقمار ( ف ي تكسر حدة الزوايا القائمة التي تقسم اللوحة .

 بالمحاولة بالنهوا الى  
 
تميل الاجسيييياد في هذا التكوين الى اةها تأخذ شييييكل عمودي راسيييي ي منتصييييف اللوحة مما يعطي ويوحي احسيييياسييييا

 بالسييييييمو، ونلاحظ رمز القناع وتلك الوجوه الغائبة تفتقر للملامح الغائبة، وقد تبدو كبقع زرقاء او بيضيييييياء مما 
 
الاعلى او احسيييييياسييييييا

 ما.  ءتحاول ان تتشبث او ان تصل لش ي  أطرافالةطو  الطويلة السوداء وكأةها   الشةصية وتظهروالهوية  يرمز الى فقدان الاصل 

فقد ترمز هذه العناصيييييير والاشييييييكال الى السييييييغي او الرغبة او القيد ان هذه الحركة توحي للمتلقي بان هذه الاجسيييييياد في حالة صييييييعود 

 ومحاوله لولوج من حدود اللوحة.

مع وجود الدوائر السيييماوية ووجود الدوائر البيضييياء والدائرة الزرقاء في اعلى اليسيييار فأةها ترمز الى عناصييير الكون كالشيييمس والقمر 

 لحركة البشيييييير في  
 
 صييييييامتا

 
اللوحة والمسييييييتطيل الابيض المركزي ليس  أسييييييفلوبعض الاروا ، ان هذه الدوائر نراها تعمل وكاةها مراقبا

)لنقطة الصييفر( والحقيقة المطلقة، ان التقسيييم والتشييظي لهذه اللوحة الى اربعة اجزاء يرمز للزمن والمسييافات   مجرد فرا  انما رمز

 واحد او جسد واحد.   إطارالتي تفصل بين بني البشر حتى وان كانوا في 

 

 

  



Raghad Faisal Saeed: Symbolic Features in Shawqi Al-Mousawi's Drawings 

Fnon Al-Rafidayn Journal – Vol. 3 - Issue 3 -ISSN(Online) 2960-1703/ ISSN(Print) 2960-169X 

 

14 

 

 الفصل الرابع

 التوصيات والمقترحات الاستنتاجات،، النتائج

 في ضوء ما تقدم من تحليل العينات توصلت الباحثة الى جملة من النتائج الاتية:

 (.3)التراث( والهام الفردي المعاصر كما في العينة ) كان للرمز في اعمال شوقي الموسوي الجسر الذي يربط بين الذاكرة الجمعية -1

اعتمدت الرموز في اعمال شيييييييييييييوقي الموسيييييييييييييوي على الاقتصييييييييييييياد والاختزال في الاشيييييييييييييكال لتعظيم " التوسيييييييييييييع في المعنى " كما في جميع  -2

 العينات.

ان السمات الرمزية في اعمال شوقي الموسوي تتجلى من خلال توزيعه للفراغات والكتل التي قد توحي بعضها بعوالم ميتافيزيقية   -3

 وتجريدية تعبيرية كما في جميع العينات. 

 كعنصييير بحد ذاته كما  -4
 
والسيييكون الذي اقترب من اللزعة الصيييوفية فعد الفرا  رمزا امتازت اعماله بنوع من الاختصيييار)الاختزال( 

 (.1،5) في العينات

بل يسييتلهم    الماريي ي،باسييتنسيياف    ماسييتندت تجربة الفنان شييوقي الموسييوي الى مزيج من المرجعيات الحداثوية والتراثية، فهو لا يقو  -5

 (4, 3, 2منه شفرات بصرية فيقوم بإعادة صياغتها برو  العصر كما في العينات )

 للحالة النفسيييييييية وللقضيييييييية الوجودية التي تعامل معها في بعض اعماله والتي علم بها للعالم من خلال  -6
 
كان للون عند الفنان رمزا

 (.2،3،4،5) تنوع اللون وانتقاله بين اجزاء اعماله كما في عينة رقم

بناء معرا تصييييويري من خلال عرضييييه للأشييييكال بصييييورة مرئية ليندمج معها المتلقي في   تأسيييييستمكن الفنان شييييوقي الموسييييوي من  -7

 محاولة منه لاستنبا  مضامين اللوحة بأشكالها المرئية كما في العينات.

الفنان شييوقي الموسييوي من خلال لوحاته على اثر الواقع الاجتماري والحالة النفسييية برموزه المنتقاة من الواقع الذي يعيشييه   أكد -8

  العينات.كما في  انذا  بيلتهضمن 

 الاستنتاجات 

 من  -1
 
لقد ارتبط البعد الاجتماري والنفحييي ي في اللوحة الفنية ارتباطا وثيقا عبر تاريخ الفن منذ القديم بوصيييفة ذا قيمة تحقق نوعا

 التواصل الروحي والنفح ي بين الانسان وبيلته وبين غيره.

 ههذا ما جعل الداخلية،اسيييييتطاع الفنان شيييييوقي الموسيييييوي اتاحة الفرصييييية للاطلاع على اطياف مجتمعه كما اظهر مكونات عوالمه  -2

 واعية.  يتمكن من السيطرة على نشاطاته الواعية واللا

اسيييييييييييتعرا المضيييييييييييامين النفسيييييييييييية والاجتماعية على سيييييييييييطو  لوحاته بشيييييييييييبكات هندسيييييييييييية وخطو  ورموز اعتمد فيها على بدايته  -3

 التي اعتمدها في لوحاته. للأشكالالتخطيط 

 التوصيات 

تضيييييييييييييمين المكتبييات في المعيياهييد وكليييات الفنون الجميليية لكتييو ومراجع فنييية واقراص ليزرييية توثق فيهييا اعمييال الفنييانين العراقيين    -1

 المعاصرين.

الفنييانين   على المةتصيييييييييييييين في نقييابيية الفنييانين العراقيين وجمعييية التشيييييييييييييكيليين العراقيين  -2  التشيييييييييييييكيليين المعيياصيييييييييييييرينجمع اعمييال 

وتصيييويرها وتضيييمينها في مجلدات وموسيييوعات تضيييم كافة المعلومات عن هذه   الاعمال وتعميمها الى مكتبات معاهد وكليات الفنون 

 في العراق كذللك العمل على نشرها عبر شبكة الانترنيت لتكون في متناول المهتمين بحقل الفنون التشكيلية في العالم.

 المقترحات  

 بعد الحداثة.  الدلالات الرمزية في فنون ما

 السمات الرمزية في التشكيل العراقي المعاصر 

 

 



Raghad Faisal Saeed: Symbolic Features in Shawqi Al-Mousawi's Drawings 

Fnon Al-Rafidayn Journal – Vol. 3 - Issue 3 -ISSN(Online) 2960-1703/ ISSN(Print) 2960-169X 

 

15 

 

References : 

Al-Isfahani, Al-Raghib. (1997). Vocabulary of the Words of the Qur'an (edited by Safwan Adnan Dawoudi, 1st ed.). 

Damascus: Dar Al-Qalam for Printing, Publishing and Distribution. 

Al-A'sam, Basim Abdul-Amir. (2009). The Effectiveness of Symbolism in the System of Theatrical Performance. Kufa 

Studies Journal, (14), University of Kufa. Cited in: Al-Jiyahnji, Muhammad Sidqi. (1980). Aesthetic Sense. Cairo: 

Dar Al-Ma'arif. 

Bergson, Henri. (n.d.). Thought and the Moving Reality (translated by Sami Al-Durubi). Damascus: Al-Insha' Press. 

Al-Basyouni, Mahmoud. (1984). The Psychology of Children's Drawings. Cairo: Dar Al-Ma'arif. 

Al-Basyouni, Mahmoud. (1988). Methods of Teaching the Arts. Cairo: Dar Al-Ma'arif. 

Ahmed Mukhtar, Omar. (2008). Dictionary of Contemporary Arabic (1st ed.). Cairo: Alam Al-Kutub. 

Khalil, Ahmed Khalil. (1995). Dictionary of Linguistic Terms (Arabic-French-English) (1st ed.). Beirut: Dar Al-Fikr Al-

Lubnani. 

Abdul Hamid, Najwa Muhammad. (2002). Design Formulations of Symbols and Meanings in Egyptian Primitive 

Art: An Analytical and Experimental Study (Unpublished Master's Thesis). Faculty of Art Education, Helwan 

University. 

Al-Jabri, Malak Abdul Hamid. (2010). The Philosophical and Social Foundations of Symbolic and Semantic 

Meanings in Contemporary Painting for the Creation of Advanced Pictorial Works (Unpublished Doctoral 

Dissertation). Faculty of Art Education, Helwan University. 

 

Samilan, Sanaa Muhammad Rasha. (1409 AH). Supplementary Requirements for the Contemporary Problems 

Course (3403-514). Faculty of Education, Department of Art Education, Umm Al-Qura University. 

Ibrahim, Qais. (1988). Aesthetic Features in the Holy Qur'an (Doctoral Dissertation). College of Fine Arts, University 

of Baghdad. 

Al-Rubaie, Fakher Muhammad Hassan. (2002). The Problem of the Absolute in Modern Painting (PhD 

Dissertation). College of Fine Arts, University of Babylon. 

Jung, Carl Gustav. (1984). Man and His Symbols (Translated by Samir Ali). Baghdad: General Cultural Affairs House.  

Al-Mahmoudi, Naila Al-Munir. (2022). The Significance of Symbolic Meanings in Plastic Painting. Journal of the 

Academy for Human and Social Sciences, (25). 

Abdul Hamid, Shaker. (2010). Art and the Strange: An Introduction to the Manifestations of the Strange in Art and 

Life. Cairo: The Egyptian General Book Organization. 

Khader, Adel Kamal. (2001). The Development of the Concept of Symbolism in Psychoanalysis. Journal of 

Psychology, (59). Cairo: The Egyptian Book Organization. 



Raghad Faisal Saeed: Symbolic Features in Shawqi Al-Mousawi's Drawings 

Fnon Al-Rafidayn Journal – Vol. 3 - Issue 3 -ISSN(Online) 2960-1703/ ISSN(Print) 2960-169X 

 

16 

 

Khayyat, Youssef. (1974). Dictionary of Scientific and Artistic Terms. Beirut: Lisan Al-Arab Publishing House. 

Al-Dabbaj, Abdul Karim Abdul Hussein, & Al-Yassiri, Saba Qais. (2019). Symbolic Features of Citizenship in the 

Drawings of Preparatory School Students. Al-Zarqa Journal for Human Studies and Research, 19(1). 

Jung, Carl Gustav, et al. (1984). Man and His Symbols (translated by Samir Ali). Baghdad: Publications of the 

Ministry of Culture and Information. 

Sahib, Zuhair, Haider, Najm, & Muhammad, Balasim. (2003). Studies in the Structure of Art (1st ed.). Baghdad: Dar 

Ikal for Printing and Design. 

Khudair, Ali. (n.d.). Iraqi Painting in Exile (unpublished master's thesis). College of Fine Arts, University of Baghdad.  

Afif, Bahnasi. (1985). Pioneers of Modern Art in the Arab Countries (Vol. 1, 1st ed.). Beirut: Dar Al -Raed. 

Aziz, Azhar Ramzi. (2023). Technical Treatment in the Works of the Artist Yasser Al-Tai. Nabu Journal for Research 

and Studies, 32(42), 83. 

 


