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Abstract: 

This research addresses the effectiveness of the cultural project of digital modernity in restructuring contemporary visual a rt. It 

proceeds from the hypothesis that digital modernity is not a passing technical development, but an integrated cultural proje ct exerting 

transformative pressure on aesthetic structures as a whole. The research problem is articulated in the central question of ho w this 

effectiveness manifests at the conceptual, applied, and relational levels, from which six sub-questions are derived, with particular 

reference to Arab and Iraqi visual art experience. The research aims to analyze this effectiveness through a structural -dynamic 

methodology, adopting the descriptive-analytical method. The research tool is a critical analytical framework derived from the indicators 

of the theoretical framework, applied to a purposive sample of three digital artworks produced between 2022 and 2024. The res earch 

concludes that digital modernity has produced a qualitative reformulation of the artistic field, transformed it from a hierarchical structure 

into a negotiating network, and posed renewed challenges concerning the question of authorship, aesthetic identity, and the v alue 

criterion; the sample analysis confirms the shift of the digital medium into an expressive partner and of colour into a signifying structural 

unit. The research recommends developing a specialized critical apparatus capable of engaging with digital art, and proposes further 

applied studies on contemporary Arab and Iraqi visual art models in light of the analytical tools introduced here. 

Keywords: Digital Modernity, Cultural Project, Contemporary Visual Art, Aesthetic Effectiveness, Generative 

Art, Interactive Art. 
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 في تشكيل البنية الفنية المعاصرة 
ً
 ثقافيا

ً
                                                                      أثر الحداثة الرقمية بوصفها مشروعا

 2ن محمد علي، با1سيف منير محمد 

 لخص: الم

يتناول البحث فاعلية المشروع الثقافي للحداثة الرقمية في إعادة هندسة بنية التشكيل المعاصر، وينطلق من فرضية مفادها  

 على البنى الجمالية بأكملها. وتتمح 
ً
 تحويليا

ً
، وإنما مشروع ثقافي متكامل يمارس ضغطا

ً
 عابرا

ً
 تقنيا

ً
ور أن الحداثة الرقمية ليست تطورا

السؤال المركزي عن كيفية تجلي هذه الفاعلية على المستويات المفاهيمية والتطبيقية والعلائقية، وتتفرع عنه مشكلة البحث حول 

ستة تساؤلات فرعية، مع الإشارة إلى التجربة التشكيلية العربية والعراقية. ويهدف البحث إلى تحليل هذه الفاعلية عبر مقاربة بنيوية  

بق على  ديناميكية، ويعتمد المنهج 
ُ
الوصفي التحليلي، وتتمثل أداته في إطار نقدي تحليلي مستخلص من مؤشرات الإطار النظري، ط

نجزت بين عامي )3عينة قصدية من )
ُ
(. وقد خلص البحث إلى أن الحداثة الرقمية أنتجت 2024( و)2022( أعمال تشكيلية رقمية أ

هرم بنية  للحقل التشكيلي، وحولته من  نوعية  تتعلق بسؤال إعادة صياغة  إلى شبكة تفاوضية، وطرحت إشكاليات متجددة  ية 

المؤلف والهوية الجمالية ومعيار القيمة، وأكد تحليل العينة تحول الوسيط الرقمي إلى شريك تعبيري واللون إلى وحدة بنائية دالة. 

مع الفن الرقمي، ويقترح إجراء  التعامل  قادر على  نقدي متخصص  بتطوير جهاز  نماذج   ويوص ي البحث  تطبيقية على  دراسات 

 .تشكيلية عربية وعراقية معاصرة في ضوء الأدوات التحليلية التي يطرحها

 

الفن    المفتاحية:الكلمات   الجنيراتيف،  الفن  الجمالية،  الفاعلية  المعاصر،  التشكيل  الثقافي،  المشروع  الرقمية،  الحداثة 

 .التفاعلي

 

 المقدمة

شههههههههههد الحقل التشهههههههههكيلي خلال العقود الثلاثة الأخيرة تحولات بنيوية عميقة، أعادت تشهههههههههكيل علاقاته الجوهرية بالأداة والوسهههههههههيط 

والمتلقي، وزحزحههت مرتكزاتههه المفههاهيميههة والتطبيقيههة على نحو لذ معرفههه منههذ منعطفههات الفن الحههديههث الكبر . ولا يمكن قراءة هههذه 

 يؤطر تجربة الإمسهههههههان المعاصهههههههر، ويعيد رسهههههههذ التحولات قراءة منصهههههههفة بمعزل 
ً
 شهههههههاملا

ً
 ثقافيا

ً
عن الحداثة الرقمية بوصهههههههفها سهههههههياقا

 خرائط إنتاجه المعرفي والجمالي.

وقد جرت العادة في الكتابات النقدية أن تقارب التحول الرقمي في الحقل التشهههههههههههههكيلي مقاربة تقنية تركز على الأدوات المسهههههههههههههتحدثة  

والوسهههههههههههههائط الجديدة، دون أن تنفذ إلى البنية الثقافية العميقة التي تنتو هذه الأدوات وتعيد إنتاج العلاقات الجمالية من خلالها. 

، يحمل في غير أن الواقع التشههك
ً
 متكاملا

ً
 ثقافيا

ً
يلي المعاصههر بات يفرم مقاربة بديلة، تتعامل مع الحداثة الرقمية بوصههفها مشههروعا

 صميمه رؤية للقيذ والمعارف والعلاقات الإمسانية، ويمارس فاعلية تحويلية على البنى الجمالية برمتها.

وينطلق هههذا البحههث من هههذه المقههاربههة، ليرصههههههههههههههد فههاعليههة المشهههههههههههههروع الثقههافي للحههداثههة الرقميههة في بنيههة التشهههههههههههههكيههل المعههاصهههههههههههههر على ثلاثههة 

مستويات بنيوية متشابكة، ويستلهذ في الوقت ذاته الأفق العربي العراقي بوصفه فضاءً مستحق التأمل النقدي الخاص في ضوء ما 

 ما يواجهه من تحديات في الانخراط الندي بالفضاء التشكيلي الرقمي الكومي.يحمله من ثراء حضاري موروث، و 

 الإطار المنهجي –الفصل الأول 

: مشكلة البحث
ً
 أولا

تتمظهر الحههداثههة الرقميههة في الحقههل التشهههههههههههههكيلي تمظهرات متعههددة المسهههههههههههههتويههات، تتههدرج من التقني الظههاهري إلى الثقههافي العميق، ولا 

يكفي الاكتفاء برصد الأدوات والوسائط الجديدة لاستيعاب طبيعة التحول الذي تشهده البنية التشكيلية المعاصرة. فهذا التحول 

 
 العراق  -البصرة جامعة  -كلية الفنون الجميلة ، الفنون التشكيليةقسذ 1
   العراق -البصرة جامعة  -كلية الفنون الجميلة ، الفنون التشكيليةقسذ  ،أستاذ 2
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 يضهههههههههههاف إلى المنظومة القديمة، وإنما إعادة هندسهههههههههههة نوعية لها على ثلاثة مسهههههههههههتويات بنيوية متشهههههههههههابكة: المسهههههههههههتو  
ً
 كميا

ً
ليس تطورا

المفاهيمي المتعلق بتعريف الفن وحدوده، والمسهههتو  التطبيقي المتجلي في طيف الممارسهههات، والمسهههتو  العلائقي الكاشهههف عن إعادة 

 نان والوسيط والمتلقي.تشكيل المثلث المؤلف من الف

وعلى الرغذ من تعدد الكتابات التي تناولت هذا التحول من زوايا جزئية، فإن المكتبة النقدية العربية تفتقر إلى إطار نظري تركيبي 

يقرأ فاعلية المشهههههروع الثقافي للحداثة الرقمية قراءة بنيوية شهههههاملة تسهههههتوعث مسهههههتوياته الثلاثة في ترابطها العضهههههوي، وتطرح أدوات 

 توظيف في قراءة النماذج التشكيلية العربية والعراقية المعاصرة.تحليلية قابلة لل

 في الفجوة القائمة بين وفرة الرصهههههههد الوصهههههههفي ل دوات الرقمية من جهة، وندرة الأطر التحليلية التي تربط  
ً
وتتحدد المشهههههههكلة إجرائيا

هذا الرصههههههههد ببنية العمل التشههههههههكيلي ذاته من جهة أخر ا إذ يظل التحول الرقمي في كثير من الكتابات ظاهرة تقنية خارجية لا تُقرأ 

 هيمية والتطبيقية والعلائقية قراءة مترابطة، ولا تُختبر صحتها على نماذج تشكيلية محددة.في مستوياتها المفا

ومن هنا تتبلور مشههههههههههكلة البحث في السههههههههههؤال المركزي اةتي: كيف تتجلى فاعلية المشههههههههههروع الثقافي للحداثة الرقمية في بنية التشههههههههههكيل  

 المعاصر على مستوياتها المفاهيمية والتطبيقية والعلائقية، وما امعكاسات ذلك على التجربة التشكيلية العربية والعراقية؟

 وتتفرع عن هذا السؤال المركزي جملة من التساؤلات الفرعية التي مسعى البحث إلى الإجابة عنها، وهي:

، وبذَ تفارق التطور التقني المحض في أثرها على بنية التشكيل المعاصر؟1
ً
 ثقافيا

ً
 . ما طبيعة الحداثة الرقمية بوصفها مشروعا

 . كيف أعادت الحداثة الرقمية صياغة المفهوم التشكيلي وحدوده ومعايير القيمة الجمالية على المستو  المفاهيمي؟2

 . ما الأساليث والاتجاهات التي أفرزتها الحداثة الرقمية على المستو  التطبيقي، وكيف تتمظهر في بنية العمل التشكيلي المعاصر؟3

 . كيف أعادت الحداثة الرقمية هندسة العلاقة بين الفنان والوسيط والمتلقي على المستو  العلائقي؟4

. إلى أي حد تتحقق هذه المسهههههههههههتويات الثلاثة في نماذج تشهههههههههههكيلية رقمية معاصهههههههههههرة محددة عند تحليلها في ضهههههههههههوء مؤشهههههههههههرات الإطار 5

 النظري؟

 . ما امعكاسات ذلك كله على التجربة التشكيلية العربية والعراقية، ولا سيما في مسألة الهوية البصرية؟6

: أهمية البحث والحاجة إليه
ً
 ثانيا

 تتمثل أهمية البحث في الجوانث اةتية:

 يقرأ التحولات الرقمية في الحقل التشهههههههههههههكيلي قراءة بنيوية، تتجاوز الرصهههههههههههههد 1
ً
 تركيبيا

ً
 تحليليا

ً
. الأهمية النظرية: يقدم البحث إطارا

 الوصفي إلى تشريح المنطق الداخلي للتحول.

 يجمع بين قراءة الطبقهههات 2
ً
 تحليليههها

ً
، فيقهههدم نموذجههها

ً
. الأهميهههة المنهجيهههة: مسهههههههههههههتثمر البحهههث المقهههاربتين البنيويهههة والهههدينهههاميكيهههة معههها

 البنيوية للظاهرة وحركة تحولها في الزمن.

. الأهمية التطبيقية: يفيد البحث الباحثين والفنانين والنقاد والمؤسسات الثقافية في فهذ التحديات الجمالية الراهنة، خاصة ما 3

 يتصل بسؤال الهوية البصرية العربية في الفضاء الرقمي الكومي.

، ومن 4
ً
 ثقافيا

ً
. الحاجة إلى البحث: تنبع الحاجة إليه من قصهههههور الكتابة النقدية العربية في تأطير التحول الرقمي بوصهههههفه مشهههههروعا

 الضرورة المنهجية لبناء أدوات تحليلية محلية قادرة على قراءة التجربة التشكيلية العربية والعراقية في الحقبة الرقمية.

: هدف البحث
ً
 ثالثا

 يهدف البحث إلى:

. الكشف عن فاعلية المشروع الثقافي للحداثة الرقمية في بنية التشكيل المعاصر، عبر تحليل تجلياتها على ثلاثة مستويات بنيوية: 1

 المستو  المفاهيمي، والمستو  التطبيقي، والمستو  العلائقي، مع الإشارة إلى امعكاساتها على التجربة التشكيلية العربية والعراقية.

. تحليههل نمههاذج مختههارة من التشهههههههههههههكيههل الرقمي المعههاصهههههههههههههر في ضهههههههههههههوء مؤشهههههههههههههرات الإطههار النظري، للتحقق من إمكههان توظيف الأداة  2

 التحليلية التي يطرحها البحث في قراءة الأعمال التشكيلية الرقمية قراءة بنيوية.

: حدود البحث
ً
 رابعا
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• الحدود الموضهههههوعية: فاعلية المشهههههروع الثقافي للحداثة الرقمية في بنية التشهههههكيل المعاصهههههر، على المسهههههتويات المفاهيمية والتطبيقية  

 والعلائقية.

(، مع الإشهههههههههههههارة إلى السهههههههههههههيههاقههات التههاريخية  2025• الحههدود الزمههانيههة: المرحلههة المعههاصهههههههههههههرة الممتههدة منههذ مطلع الألفيههة الثههالثههة حتى عههام )

 السابقة عند الحاجة.

 • الحدود المكانية: الإطار الكومي للحقل التشكيلي الرقمي، مع التركيز على امعكاساته على التجربة التشكيلية العربية والعراقية.

: منهج البحث
ً
 خامسا

معتمد البحث المنهج الوصههفي التحليلي، بوصههفه المنهج الأمسههث لطبيعة الموضههوع، إذ يجمع بين وصههف الظاهرة التشههكيلية الرقمية 

 في مستوياتها الثلاثة، وتحليل علاقاتها البنيوية وتفاعلاتها الداخلية. ويستثمر البحث ضمن هذا المنهج مقاربتين متكاملتين:

 • المقاربة البنيوية: تنظر إلى البنية التشكيلية بوصفها منظومة متعددة الطبقات.

 • المقاربة الديناميكية: تتتبع حركة التحول في هذه البنية من جراء فعل المشروع الثقافي للحداثة الرقمية فيها.

: تحديد المصطلحات
ً
 سادسا

تشهههههههههههههكيهههل المنظومهههة  (:  Effectiveness• الفهههاعليهههة ) أثر تحويلي في بنيهههة مههها، يتجهههاوز التهههأثير السهههههههههههههط ي إلى إعهههادة  القهههدرة على إحهههداث 

 الداخلية للبنية المستهدفة.

منظومة متكاملة من القيذ والرؤ  والممارسهههههههههات تنتو رؤية للعالذ ولعمسهههههههههان، وتعيد ترتيث  (:  Cultural Project• المشهههههههههروع الثقافي )

 العلاقات الاجتماعية والمعرفية والجمالية.

المرحلة الثقافية المتولدة عن تعميذ التقنية الرقمية في الحياة الإمسههههههههههانية، والتي تنطوي  (:  Digital Modernity• الحداثة الرقمية )

 على رؤية جديدة للقيذ والمعارف والعلاقات الإمسانية تتأسس على التفاعلية والتشبيكية والسيولة.

المنظومة المركبة من العناصهههههههههههههر المفاهيمية والتطبيقية  (:  Structure of Contemporary Visual Art• بنية التشهههههههههههههكيل المعاصهههههههههههههر )

 والعلائقية التي تؤطر الإنتاج التشكيلي في المرحلة المعاصرة.

 

التعريف الإجرائي: الفاعلية التي يحدثها المشههههروع الثقافي للحداثة الرقمية في إعادة هندسههههة بنية التشههههكيل المعاصههههر على مسههههتوياتها  

 المفاهيمية والتطبيقية والعلائقية، بوصفها سيرورة تحولية تطول جوهر البنية لا مظاهرها السطحية.

: الدراسات السابقة
ً
 سابعا

اطلع الباحث على جملة من الدراسههههههههههات المنشههههههههههورة التي قاربت الفن الرقمي والتحول الرقمي في الحقل التشههههههههههكيلي، واختار منها ثلاث 

 دراسات لقربها من موضوع البحث الحالي ولحداثة تاريخ مشرها، وفيما يأتي عرضها:

(. الأبعههاد الجمههاليههة للفن الرقمي المعههاصهههههههههههههر بين 2025الههدراسهههههههههههههة الأولى: الترابي، فههاطمههة لطيف، والمعموري، فههاطمههة عبههد  عمران )

 .1019–993(، ص3(، ع )21فنتازيا التلقي وحداثة التقنية. مجلة واسط للعلوم الإمسانية، مو )

• مشهههههههههههههكلة الدراسهههههههههههههة: تمحورت في التسهههههههههههههاؤل اةتي: ما الأبعاد الجمالية للفن الرقمي المعاصهههههههههههههر والمتولدة بين فنتازيا التلقي وحداثة 

 التقنية؟

 • هدفها: تعرّف الأبعاد الجمالية للفن الرقمي المعاصر بين فنتازيا التلقي وحداثة التقنية.

تألفت الدراسهههههههههههههة من أربعة فصهههههههههههههولا ضهههههههههههههذ إطارها النظري ثلاثة مباحث تناولت مفهوم الفنتازيا وفعل التلقي المعرفي   • إجراءاتها: 

والجمالي المصههههههههههاحث لها، ثذ الفنتازيا وفعل التلقي النفدهههههههههه ي كما ورد في نظريات التحليل النفدهههههههههه ي لد  فرويد ويوم  وكريس، ثذ فن 

نية وموضههههههههوعاته الجمالية، واختُتذ بمؤشههههههههرات الإطار النظري. وعُني فصههههههههلها الثالث بمجتمع البحث التشههههههههكيل الرقمي وحداثة التق

 وعينته ومنهجه وأداته وتحليل العينة، في حين عُني الفصل الرابع بالنتائو والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات.

• أوجههه الإفههادة والتمههايز: أفههاد البحههث الحههالي من مقههاربتههها لجمههاليههات الفن الرقمي في علاقتههها بفعههل التلقي، ومن بنهها ههها المنهجي الههذي 

نفدههههههههههههه ي يتخههذ من الفنتههازيا    –ينتقههل من المؤشهههههههههههههرات النظريههة إلى تحليههل العينههة. غير أن الههدراسهههههههههههههة المههذكورة تنطلق من مههدخههل جمههالي  
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، بينما ينطلق البحث الحالي من مدخل ثقافي  
ً
، ويقرأ أثرها   –محورا

ً
 محورا

ً
 ثقافيا

ً
بنيوي يتخذ من الحداثة الرقمية بوصههفها مشههروعا

 في ثلاثة مستويات بنيوية متشابكة.

(. التحول الرقمي وأثره في الفنون المعاصههههههرة. مجلة العمارة والفنون والعلوم  2023الدراسههههههة الثانية: رشههههههدي، سههههههلو  أحمد محمود )

 .460–449(، ص9(، عدد خاص )8الإمسانية، مو )

• مشههههههكلة الدراسههههههة: قامت على الإجابة عن تسههههههاؤلين: إلى أي مد  تأثرت الفنون المعاصههههههرة بالتقنيات الرقمية؟ وهل سههههههاعد التحول 

 الرقمي في إثراء جماليات العمل الفني المعاصر؟

• أهدافها: التعريف بمفهوم التحول الرقمي وتاريخه، والتعريف بمفهوم الفنون الرقمية وأسهههالي ها ومدارسهههها، وعرم مختارات من 

 أعمال الفنانين المعاصرين في الفن الرقمي.

• منهجها وحدودها: اتبعت المنهج الوصهههههههههههههفي التحليلي، واقتصهههههههههههههرت حدودها على دراسهههههههههههههة مفهوم الفن الرقمي وتحليل أعمال بعض 

 فنامي الفن الرقمي منذ ستينيات القرن الماض ي، وافترضت أن تقنيات التحول الرقمي أسهمت في إثراء الفنون المعاصرة.

لههد  المحترف والهههاوي على السهههههههههههههواء، وأن الفنون الرقميههة   في الإبههداع 
ً
 كبيرا

ً
• أبرز نتههائجههها: أن التكنولوجيهها الرقميههة أتههاحههت توسهههههههههههههعهها

ثنهههائيهههة الأبعهههاد وثلاثيتهههها تسههههههههههههههذ في الحفههها  على التراث والتهههاريخ من خلال المحههههههههههههه  ثلا ي الأبعهههاد، وأن الرقمنهههة تتيح لهههدار ههههههههههههه ي الفن 

 تنوعة، وأن إنتاج الفنون الرقمية ارتبط بالتجريث من قبل الفنانين للوصول إلى صياغات تشكيلية جديدة.ممارسات تشكيلية م

• أوجه الإفادة والتمايز: أفاد البحث الحالي من عرضهههههههها التاريةي لنشهههههههأة الفن الرقمي ومدارسهههههههه وأسهههههههاليبه. إلا أ ها تقف عند حدود 

رصههههههههههههههد أثر التقنيههة في إثراء جمههاليههات العمههل الفني، بينمهها يتجههاوز البحههث الحههالي هههذا الرصههههههههههههههد إلى قراءة الحههداثههة الرقميههة بوصهههههههههههههفها  

 معيد ه
ً
 ثقافيا

ً
 ندسة بنية التشكيل لا أدواته فحسث.مشروعا

 Camacho, M. )2025(. From aura to semi-aura: Reframing authenticity in AI-generated art—Aالههههدراسههههههههههههههههة الثههههالثههههة:  

systematic literature review. AI & SOCIETY, 40)8(, 6727–6759. 

د ( Aura• مشههههههكلة الدراسههههههة: انطلقت من ضههههههرورة إعادة فحص مفهوم  الهالة  )
 
كما طرحه فالتر بنيامين في ضههههههوء ظهور الفن المول

 بالذكاء الاصطناعي، ومساءلة التصورات السائدة عن الأصالة والفرادة في الفن.

 قامت على توليف بيني للمنظورات الأخلاقية والقانونية والفلسفية.( Systematic Review• منهجها: مراجعة منهجية ل دبيات )

 يُدمقرط  
ً
 تحريريا

ً
• أبرز نتائجها: كشهههههههفت عن اسهههههههتقطاب في مواقف الباحثينا إذ يذهث فريق إلى أن الذكاء الاصهههههههطناعي يمارس أثرا

 
ً
 خصههبا

ً
الإبداع، بينما ينتقد فريق آخر افتقاره إلى العمق الوجدامي والأصههالة. كما أبرزت الشههراكة بين الإمسههان واةلة بوصههفها حقلا

الفنية التقليدية، واقترحت انبثاق صيغة هجينة ناشئة من الهالة تنبع من تآزر القصد الإمسامي والتنفيذ اةلي،  لتوسيع الممارسات

 داعية إلى إعادة تصور مفاهيذ المؤلف والقيمة والخبرة الجمالية في المشهد الفني الرقمي.(، Semi-auraدعتها  شبه الهالة  )

• أوجه الإفادة والتمايز: أفاد البحث الحالي من طرحها في مبحث سؤال المؤلف وأزمة المعيار الجمالي. غير أ ها دراسة مراجعة نظرية  

د بالذكاء الاصههههطناعي، بينما يوسههههع البحث الحالي دائرة النظر إلى المسههههتويات 
 
تنحصههههر في إشههههكالية الأصههههالة والمؤلف داخل الفن المول

 ة التشكيل المعاصر، ويستثمرها في قراءة التجربة التشكيلية العربية والعراقية.الثلاثة لبني

 وإلى جانث هذه الدراسات، مستثمر البحث جملة من المرجعيات النظرية التأطيرية التي يمكن تصنيفها في ثلاث مجموعات:

: ومنها دراسههههههة )1
ً
 ثقافيا

ً
التي قاربت  ،  Digital Cultureفي كتابه ( Gere, 2002. دراسههههههات تأطيرية للحداثة الرقمية بوصههههههفها مشههههههروعا

، ودراسههههههههههة )
ً
 شههههههههههاملا

ً
 ثقافيا

ً
التي ،  The Language of New Mediaفي كتابه (  Manovich, 2001الحداثة الرقمية بوصههههههههههفها سههههههههههياقا

( التي قاربت الفجوة 2005ية الجديدة بوصهههههههههفها لغة جمالية مسهههههههههتقلة، ودراسهههههههههة )علي و جازي،  أسهههههههههسهههههههههت لقراءة الوسهههههههههائط الرقم

 الرقمية من منظور عربي.

التي رصههههههدت تطور الفن الرقمي وتنوع ، Digital Artفي كتابها (  Paul, 2015. دراسههههههات نقدية للفن الرقمي وتجلياته: ومنها دراسههههههة )2

 ،  Relational Aestheticsفي كتابه  (  Bourriaud, 2002اتجاهاته، ودراسههة )
ً
 لفهذ الفن المعاصههر بوصههفه فنا

ً
 نظريا

ً
التي طرحت إطارا

، ودراسة 
ً
 التي تناولت الذكاء الاصطناعي بوصفه ممارسة فنية.( Zylinska, 2020)علائقيا
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( في كتابه الفنون البصهههههرية الرقمية، التي قاربت  2015. دراسهههههات عربية في الفن الرقمي والهوية البصهههههرية: ومنها دراسهههههة )الماجدي،  3

( التي رصهههدت التقاطعات بين الزخرفة الإسهههلامية والفن الجنيراتيف، 2018الفن الرقمي من منظور جمالي عربي، ودراسهههة )الفنّان،  

 ( التي تتبعت تجربة الفيديو آرت العربي.2019ودراسة )قلفايان، 

 يجمع بين المسههتويات الثلاثة )المفاهيمي والتطبيقي والعلائقي(  
ً
 تركيبيا

ً
ويتميز البحث الحالي عن الدراسههات السههابقة بأنه يقدم إطارا

 من الاقتصههههههههار على مسههههههههتو  واحد كما في الدراسههههههههات المعروضههههههههة، ثذ يختبر هذا الإطار على عينة من الأعمال 
ً
في قراءة موحدة، بدلا

 ة، ويستثمره في تفعيل النقد التشكيلي العربي والعراقي على وجه الخصوص.التشكيلية الرقمي

 الإطار النظري  –الفصل الثامي 

 المبحث الأول: أثر المشروع الثقافي الرقمي في المفهوم التشكيلي المعاصر

  Expanded Artتتجلى الفهههاعليهههة على المسهههههههههههههتو  المفهههاهيمي في ظهههاهرة يمكن وصهههههههههههههفهههها بههههههههههههههههههههههههههه الانفتهههاح المفهههاهيمي للحقهههل التشهههههههههههههكيلي  )

Concept  ،)ربي وهي ظاهرة تمثل قطيعة جزئية مع الموروث المفاهيمي الذي حكذ الحقل التشهههههههههههكيلي طوال قرون من تاريخ الفن الغ

 ينحصههههر في إنتاج (.  Danto, 1997, p.3والعربي )
ً
 بتعريف ضههههيق مسههههبيا

ً
فقد كان التشههههكيل في الموروث الكلاسههههيكي والحديث محكوما

دية محددة، ضههههههههمن أجناس تشههههههههكيلية مسههههههههتقرة: التصههههههههوير الزيتي، والنحت، والحفر، والرسهههههههذ  أشههههههههكال مرئية ثابتة على سههههههههطوح ما

اته المتعاقبة على أجناسههههه التشههههكيلية الموروثة، فلذ وقد أبقى الفن الحديث رغذ ثور (.  Read, 1952, p.62بالأقلام، والخزف الفني )

 لقواعدها الداخلية )
ً
 عن الأجناس بقدر ما كان تحويرا

ً
 (.Rush, 2005, p.17يكن انفصاله عن الكلاسيكية انفصالا

، اتسهههههههههههعت فيها مظلة المفهوم التشهههههههههههكيلي لتسهههههههههههتوعث 
ً
أما التشهههههههههههكيل المعاصهههههههههههر في الحقبة الرقمية، فقد دخل في مرحلة مغايرة تماما

اتجهههاههههات متبهههاينهههة المرجعيهههات والوسهههههههههههههههائط والوظهههائف الجمهههاليهههة. فثمهههة الفن الرقمي النقي الهههذي ينتو ويعرم ويتلقى في الفضهههههههههههههههاء  

، والفن الهجين الذي
ً
  الافتراضهه ي حصههرا

ً
يدمو المادي بالافتراضهه ي في عمل واحد، والفن التشههاركي الذي يموقع المتلقي بوصههفه عنصههرا

، والفن الجنيراتيف الذي تنتجه أنظمة خوارزمية بذاتها وفق قواعد بدئية يؤسههههههههسههههههههها الفنان )
ً
 خارجيا

ً
 لا متذوقا

ً
, Paul, 2015بنائيا

p.71  .)ف ي منطق الحهههداثهههة الرقميهههة القهههائذ على التعهههدديهههة ورفض الأحهههاديهههة ويجمع ههههذه الاتجهههاههههات قهههاسهههههههههههههذ مشهههههههههههههتر  هو الانخراط 

 للتطور التقني، بههل نتيجههة بنيويههة لطبيعههة المشهههههههههههههروع الثقههافي الرقمي القههائذ على 
ً
 سهههههههههههههطحيهها

ً
المفههاهيميههة. وهههذا التشهههههههههههههظي ليس عرضهههههههههههههها

 (.178، ص2009ديمقراطية الإنتاج الثقافي وعلى الشمولية والتعددية التعبيرية )علي، 

 Expandedولعل أفضهههل تأطير نظري لهذا الانفتاح هو ما طرح في النقد الفني الغربي من أن الفن المعاصهههر معمل في  حقل موسهههع  )

Field  )( لا تحده الأطر الأجناسههههههههههههية الموروثةKrauss, 1979, p.31  .) وهي مقولة جاءت في الأصههههههههههههل لرصههههههههههههد توسههههههههههههع مفهوم النحت في

 بال  الخصوبة، إذ تصبح الحدود الفاصلة  
ً
بين الأجناس النصف الثامي من القرن العشرين، لكنها وجدت في الفضاء الرقمي تطبيقا

ويتجلى هذا الانفتاح بصههههورة نموذجية في الفنون التي تتحرر من قيد الجسههههذ المادي (.  Foster, 1996, p.71قابلة للاختراق المتبادل )

المكامي التفاعلي، إذ يجمع العمل الواحد بين الرسهههههههههههههذ والنحت والصهههههههههههههوت والحركة والمشهههههههههههههاركة  -للعمل وتنخرط في الفضهههههههههههههاء الزمني

 (.Wands, 2006, p.143تركيبة موحدة ) الإمسانية في

 من التوترات. فقد أفرز ما يمكن وصفه به أزمة المعيار  داخل الخطاب التشكيلي 
ً
غير أن هذا الانفتاح، رغذ خصوبته، لذ يولد بريئا

المعههاصهههههههههههههر، وهي أزمههة تنبع من اضهههههههههههههطراب المنظومههة القههديمههة لتقههدير القيمههة الجمههاليههة. فقههد كههانههت هههذه المنظومههة تسهههههههههههههتنههد إلى ثلاثية  

 على التمكن التقني )  راسهههههههخة: المهارة اليدوية
ً
 لقيمته  (،  Read, 1952, p.78بوصهههههههفها شهههههههاهدا

ً
والتفرد المادي للعمل بوصهههههههفه ضهههههههمانا

 للتمييز بين الإبداع والصنعة )بنيامين، 
ً
(. أما في 38، ص2011الاقتصادية والرمزية، والقصدية الجمالية الواضحة بوصفها معيارا

 لعنتاج التشهههههههههههكيلي، الحقبة الرقمية، فقد تزعزعت هذه الثلاثية بكا
ً
 ضهههههههههههروريا

ً
ملها على نحو متزامن. فالمهارة اليدوية لذ تعد شهههههههههههرطا

(، والقصههههههدية الجمالية باتت مهددة بدخول 52، ص2011والتفرد المادي اصههههههطدم بقابلية الاسههههههتنسهههههها) الرقمي اللا هائي )بنيامين، 

 (.Manovich, 2018, p.23أنظمة الذكاء الاصطناعي التوليدي )

ويترتث على ذلك ضرورة منهجية لإعادة تأصيل القيمة الجمالية. وتذهث الكتابات النقدية المعاصرة إلى التمييز بين ثلاثة مستويات  

للقيمة: مسههههههههتو  القيمة التقنية المتعلق بإتقان توظيف الإمكانيات الرقمية، ومسههههههههتو  القيمة المفاهيمية المتعلق بأصههههههههالة الفكرة،  
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والتشهههههكيل الرقمي  (.  Manovich, 2013, p.97ومسهههههتو  القيمة العلائقية المتعلق بقدرة العمل على إنتاج تجربة تلقوية ذات معنى )

مسههههتدعي إعادة ترتيث الأولويات بين هذه المسههههتويات، فبينما كانت القيمة التقنية المرتكز الأسههههاس في المنظومة الكلاسههههيكية، تصههههير 

العلائقية هما المعيار الأهذ، لأن التقنية باتت متاحة، وما يميز الفنان هو ما مسهههههههههههههتطيع أن يقوله بها لا مجرد القيمتان المفاهيمية و 

لههها ) إلى أحهههد  (.  Paul, 2015, p.215إجههادتههه  بههل أن ممزلتههه تغيرت من المعيههار الأول  كههل قيمتههه،  ولا معني ذلههك أن المعيههار التقني فقههد 

 (.85، ص2009ا عطية، Manovich, 2001, p.43المعايير المتعددة )

ويمثل صهههعود الذكاء الاصهههطناعي التوليدي لحظة مفصهههلية تسهههتحق معالجة مسهههتقلة، لأنه أعاد طرح سهههؤال المؤلف بصهههورة جذرية 

(Zylinska, 2020, p.27  .)  فقد بلغت أنظمة توليد الصههههور بالأوامر النصههههية قدرة على إنتاج أعمال بصههههرية تحاكي أسههههاليث الفنانين

: ما الذي يميز الإبداع الإمسهههامي  (.  Manovich, 2018, p.35)الكبار وتولد منها تركيبات جديدة 
ً
 وجوديا

ً
وقد طرح هذا التطور سهههؤالا

؟ وقاربت الكتابات النقدية العربية هذه الإشهههههههههههههكالية مؤكدة أن الإبداع الإمسهههههههههههههامي  (Zylinska, 2020, p.41عن الأداء اةلي المتقن )

 بثلاثههة أركههان: القصهههههههههههههد الجمههالي بوصهههههههههههههفههه  
ً
(، والوجههدان 192، ص2009إرادة واعيههة تختههار من بين بههدائههل ممكنههة )علي، يبقى متمههايزا

 من تجربة إمسانية حقيقية )عبد الحميد، 
ً
(، والمسؤولية الأخلاقية التي يتحملها الفنان تجاه ما 131، ص2008المعاش بوصفه أثرا

 لقيمههة الههذكههاء الاصهههههههههههههطنهها217، ص2005ينتجههه )علي و جههازي، 
ً
عي بوصهههههههههههههفههه أداة جههديههدة، بههل إعههادة موقعتههه (. ولا معني ذلههك إنكههارا

 عنه )
ً
 للفنان لا بديلا

ً
 تشكيليا

ً
 (.Zylinska, 2020, p.53بوصفه شريكا

لتقليد مسههههتثمر اةلة في الممارسههههة الفنية، يمتد من الفن المتوالد   
ً
ويمثل الذكاء الاصههههطناعي التوليدي على المسههههتو  التاريةي امتدادا

 إلى الحقبة المعاصههههههرة )
ً
ويطرح على المسههههههتو  (.  Tribe & Jana, 2006, p.18ا  Shanken, 2009, p.42عند فنامي السههههههتينيات وصههههههولا

تتعلق بتههدرب الأنظمههة اةليههة على ملايين الأعمههال دون موافقههة أصهههههههههههههحههابههها، وبتحيز بيههانههاتههها لصهههههههههههههال  المرجعيههات  الأخلاقي إشهههههههههههههكههاليههات  

 )علي، 
ً
 عربيا

ً
 نقديا

ً
 (.205، ص2009البصرية الغربية، مما مستلزم وعيا

 بتحولات الهوية التشههكيلية في الفضههاء الرقمي الكومي، وهو بعد يكتسث  
ً
ويبقى البعد الأخير من تجليات الفاعلية المفاهيمية متعلقا

 بجغرافيته 231، ص2005أهمية مضهههههاعفة بالنسهههههبة إلى الفنان العربي والعراقي )علي و جازي،  
ً
(. فقد كان الفن التشهههههكيلي مرتبطا

 )الماجدي،  ومحضههههههههههههنه الحضههههههههههههاري ارتباط
ً
 عضههههههههههههويا

ً
الحدود بين (، بينما يلغي الفضههههههههههههاء الرقمي هذه الجغرافيا ويذيث  91، ص2015ا

وأمام هذا الواقع، يجد الفنان (. Gere, 2002, p.47الثقافات في فضههاء كومي تتدفق فيه الصههور والأسههاليث والرموز بسههرعة فائقة )

العربي نفسهههههههههههههه أمههام تحههد مزدوج: الحفهها  على جههذره الحضهههههههههههههاري والانخراط في اللغههة الجمههاليههة الكونيههة، دون امغلاق على الههذات ولا 

ويعمههل في فضههههههههههههههاء تتسهههههههههههههلط فيههه المركزيههة الجمههاليههة الغربيههة بفعههل الفجوة الرقميههة )علي  (.  Bhabha, 1994, p.55ي )ذوبههان في الكوم

(، ومع ذلك يقدم له الفضهههههههههههاء الرقمي فرصهههههههههههة تاريخية لتجاوز عوائق الانتشهههههههههههار التقليدية وللوصهههههههههههول إلى 241، ص2005و جازي،  

 (.23، ص1999جمهور كومي )نيغروبونتي، 

 الأساليث والاتجاهات –المبحث الثامي: الممارسة التشكيلية في ظل الحداثة الرقمية 

إذا كان المسههههههتو  المفاهيمي يكشههههههف عن إعادة هندسههههههة تعريفية للحقل التشههههههكيلي، فإن المسههههههتو  التطبيقي يجسههههههد هذه الإعادة في 

ولا يخضع هذا الطيف لتراتبية ثابتة، بل يتشكل في صورة شبكة (.  Lovejoy, 2004, p.169طيف واسع من الأساليث والاتجاهات )

تتيح للفنان التحر  بحرية بين الاتجاهات والجمع بين أكثر من اتجاه في عمل (،  Shanken, 2009, p.56من الممارسههههههات المتداخلة )

 (.Rush, 2005, p.38واحد )

: الفن الرقمي النقي )
ً
 (Pure Digital Artأولا

( 
ً
(. Paul, 2015, p.71يمثل النموذج الأصههفى للممارسههة التشههكيلية الرقمية، فهو فن ينتو ويعرم ويتلقى في الفضههاء الرقمي حصههرا

  
ً
، فالعمل لا يكون ثابتا

ً
 أصهههيلا

ً
 تشهههكيليا

ً
، ويدخل الزمن بوصهههفه عنصهههرا

ً
 لا محدودا

ً
 لونيا

ً
يتحرر من قيود الأصهههبالم المادية ليفتح طيفا

( 
ً
ويحههههههههجل (.  Wands, 2006, p.157ويتميز بقابلية مفتوحة للتحديث والتطوير المسههههههههتمر )(،  Youngblood, 1970, p.41سههههههههكونيا

غير أن هههذه الههديمقراطيههة تنطوي  (،  Manovich, 2001, p.55لنفسههههههههههههههه ميزة ديمقراطيههة تتمثههل في انخفههام كلفههة الإنتههاج والتوزيع )

 (.Wands, 2006, p.143التمييز بين الإنتاج الحقيقي والإنتاج العابر )على إشكالية: حين يصبح بإمكان الجميع الإنتاج، يصعث 
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: الفيديو آرت والتثبيت الرقمي )
ً
 (Video Art and Digital Installationثانيا

، تتضههافر فيه الصههورة المتحركة مع المكان والصههوت والضههوء لإنتاج تجربة حسههية شههاملة )
ً
, Grau, 2003من أكثر الاتجاهات نضههجا

p.241  .)( وقد أفاد هذا الاتجاه من إنجازات الفيديو آرت منذ السهههههههههههههتينياتYoungblood, 1970, p.57  ،)حتى بات بإمكان الفنان 

وتجسهههههد البيئات الرقمية الغامرة النموذج (.  Lovejoy, 2004, p.181السهههههيطرة على عشهههههرات الشهههههاشهههههات في فضهههههاء معرضههههه ي واحد )

ا فالمتلقي يدخل في الع
ً
وقد أنتجت التجربة (.  Grau, 2003, p.255مل لا يقف أمامه، ويعيش سيرورة تجريبية فريدة )الأكثر طموحا

 لافتة اسههههههههتثمرت الإمكانيات الرقمية لإعادة قراء
ً
ة الذاكرة الجماعية والتاريخ المعاش، فأعادت تأصههههههههيل الفيديو آرت العربية أعمالا

(. ويكشههههههههههف هذا التحول عن انتقال 34، ص2019بمضههههههههههامين ثقافية محلية تتعلق بالحرب والتهجير والهوية المتشههههههههههظية )قلفايان،  

، 2008بشههري موحد )ميرلوبونتي،   بالتجربة الجمالية من مرجعية ذهنية كانطية إلى مرجعية فينومينولوجية تدمو الإدرا  في كيان

 (.145ص

: الفن التفاعلي )
ً
 (Interactive Artثالثا

( 
ً
 جذريا

ً
، معيد تعريف الموقع البنيوي للمتلقي تعريفا

ً
فبينما كان المتلقي يقف (.  Popper, 2007, p.78أعمق الاتجاهات الرقمية أثرا

خارج العمل في الفن التقليدي، يدخل في الفن التفاعلي ويسهذ في تشكيل صورته، فلا يكون ثمة عمل  هائي ثابت بل عمل افتراض ي 

وتبنى الأعمال على شههههههههههبكة من المسههههههههههتشههههههههههعرات التي تسههههههههههتجيث لحركة (.  Hansen, 2004, p.21بصههههههههههورة مختلفة )يتحقق في كل مرة  

 Relational)وقد طرح في النقد المعاصههههر مفهوم  جماليات العلاقة  (.  Ascott, 2003, p.232الجسههههد والصههههوت والبيانات الحيوية )

Aesthetics )( ينتو فضههههاءات للعلاقة الإمسههههانية 
ً
فتسههههتخلص (، Bourriaud, 2002, p.14الذي ينظر إلى الفن المعاصههههر بوصههههفه فنا

ويقدم الفن التفاعلي (.  Bourriaud, 2002, p.27القيمة الجمالية من نوعية التجربة العلائقية لا من البنية الشههههههههههكلية المنفصههههههههههلة )

 لأطروحة ن
ً
 تطبيقيا

ً
 للمعنى )ناصف، تحققا

ً
 منتجا

ً
 (.71، ص2000ظريات التلقي عن دور المتلقي بوصفه شريكا

: الفن الجنيراتيف )
ً
 (Generative Artرابعا

يضههع الفنان قواعد (.  Galanter, 2003, p.4أكثر الاتجاهات إثارة لعشههكاليات النظرية، إذ معيد طرح سههؤال المؤلف بصههورة جذرية )

بهههذاتهههه، فيكون دوره دور المصهههههههههههههمذ للنظهههام لا المنفهههذ المبهههاشهههههههههههههر  برمجيهههة ومعطيهههات أوليهههة، ثذ يتر  للنظهههام الخوارزمي إنتهههاج الأعمهههال 

(Popper, 2007, p.93  .)يمثل ذلك فقدان الفنان لسلطته، بل إعادة تعريفها على مستو  أعلى من التجريد، إذ ينتو  إمكانية  ولا 

 بعينه )
ً
ولعل من أبرز ما مسهههههههههههههتحق التأمل من زاوية عربية ما رصهههههههههههههده الباحثون من (.  Galanter, 2003, p.9أعمال متعددة لا عملا

ضهههههههههههههمنيههة، تسهههههههههههههتثمر القواعههد  تقههاطع عميق بين منطق الفن الجنيراتيف ومنطق الزخر  القههائمههة على بنيههة خوارزميههة  فههة الإسهههههههههههههلاميههة 

(. ويكشهههههههههههف هذا التقاطع عن قدرة الموروث 57، ص2018الرياضهههههههههههية والهندسهههههههههههية في توليد أنماط بصهههههههههههرية بالغة التعقيد )الفنّان،  

في الفن الجنيراتيف بصورة عضوية )الماجدي،   (.103، ص2015البصري الإسلامي على الانخراط 

: الفنون الهجينة )
ً
 (Hybrid Artsخامسا

, Wandsتتموقع في الفضهههههههاء البيني بين الرقمي والمادي، فتحتفو بالحضهههههههور الجسهههههههدي للعمل دون التفريط في الإمكانيات الرقمية )

2006  ,p.171  .) وتوظيف الواقع المعزز ،
ً
 ثذ تنفذ ماديا

ً
تشهههههههههههمل ممارسهههههههههههات كالطباعة ثلاثية الأبعاد لإنتاج منحوتات تصهههههههههههمذ رقميا

(AR ) لمشههههروعهذ الجمالي، إذ 
ً
لإضههههافة طبقة رقمية تفاعلية على لوحة تقليدية. وقد أتاح هذا التوجه للفنانين العرب فضههههاء مناسههههبا

في الموروث الحضههههههههههههههاري وبين الإمكههانيههات التعبيريههة الرقميههة )يجمع بين الحرف اليههدوي ا ا العزاوي،  Lovejoy, 2004, p.193لمتجههذر 

 (.91، ص2016

: التجربة العربية والعراقية
ً
 سادسا

أفرزت التجربههة العربيههة محههاولات جههادة لتوظيف الحههداثههة الرقميههة في خههدمههة المشهههههههههههههروع التشهههههههههههههكيلي العربي، بين توظيف الإمكههانيههات 

(. وتتجلى 115، ص2015الرقمية لإعادة قراءة الموروث البصري الرافديني والإسلامي، والانخراط في الفن الرقمي الكومي )الماجدي،  

 إلى الحداثة التجربة العراقية بصههههورة خا
ً
 بالفن الإسههههلامي وصههههولا

ً
 لثرا ها البصههههري الموروث الممتد من الفن الرافديني مرورا

ً
صههههة، نظرا
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(. وقد لعبت بعض المؤسهههههههسهههههههات الثقافية العربية، ولا سهههههههيما في 104، ص2016التشهههههههكيلية العراقية في القرن العشهههههههرين )العزاوي، 

 في احتضان الفن الرقمي )المطوّع، 
ً
 مهما

ً
 (.41، ص2022الخليو، دورا

 المبحث الثالث: إعادة تعريف العلاقة بين الفنان والوسيط والمتلقي في الزمن الرقمي

يمثل المسههههههههههههتو  الثالث جوهر الفاعلية ومنتهاهاا إذ يكشههههههههههههف عن أن المشههههههههههههروع الثقافي للحداثة الرقمية ذهث إلى أعمق ما في البنية 

فالبنية العلائقية التقليدية كانت بنية هرمية  (.  Wilson, 2002, p.17التشهههكيلية، وهو شهههبكة العلاقات التي تربط أطرافها الثلاثة )

 للمنتو النهائي )بامتياز: الفنان في 
ً
أما في الحقبة (.  Read, 1952, p.88القمة، والوسههههههههههيط أداة تابعة، والمتلقي في القاعدة مسههههههههههتقبلا

( 
ً
, Ascott, 2003الرقميههة، فقههد تحولههت هههذه البنيههة إلى بنيههة شهههههههههههههبكيههة تتوزع فيههها الفههاعليههة على الأطراف الثلاثههة بصهههههههههههههورة أكثر تكههافؤا

p.245.) 

: علاقة الفنان بالوسيط الإنتاجي
ً
 أولا

أما في ظل الوسيط (. Read, 1952, p.95في المرحلة ما قبل الرقمية، كانت هذه العلاقة قائمة على هيمنة الفنان وإخضاعه للمادة )

الرقمي، فقد تحولت إلى ما يمكن تسميته بههه الشراكة التفاوضية . فالوسيط الرقمي ليس أداة محايدة، بل بنية تعبيرية ذات منطق 

 وتولد إمكانيات لذ يكن الفنان قد توقعها )داخلي وقدرات مسهههههتقلة  
ً
، تملي بعض ملامح العمل وتقترح حلولا

ً
, Hansen, 2004جزئيا

p.37  .)  فالخوارزميات في الفن الجنيراتيف تولد نتائو تفاجئ الفنان نفسهههههههههه، وحتى أدوات الرسهههههههههذ الرقمي البسهههههههههيطة تفرم منطقها

لذ تعهههد تقهههاس  (.  Manovich, 2001, p.69ة )الهههداخلي في التعهههامهههل مع الطبقهههات والفلاتر والأقنعههه  ومن ثذ، فهههإن الكفهههاءة الإبهههداعيهههة 

, Paul, 2015بهههالمههههارة اليهههدويهههة وحهههدهههها، بهههل بقهههدرة الفنهههان على معرفهههة منطق الوسهههههههههههههيط الرقمي ودمجهههها مع الوعي الجمهههالي العميق )

p.229.) 

: علاقة الوسيط بالمتلقي
ً
 ثانيا

 يقدم العمل في صههيغة  هائية مكتملة، دون أن مسههتجيث لحضههور المتلقي )بنيامين، 
ً
 ثابتا

ً
 عازلا

ً
(. 61، ص2011كان الوسههيط تاريخيا

 لاسههههتقبال المتلقي والاسههههتجابة له، فتتحول العلاقة من علاقة عرم وتلق  
ً
أما في الحقبة الرقمية، فإن الوسههههيط نفسههههه أصههههبح قابلا

 في إنتاج (،  Tribe & Jana, 2006, p.27)إلى علاقة تفاعل وحوار 
ً
 يلتقي فيه الطرفان ويسههههمان معا

ً
ويصهههبح الوسهههيط فضهههاءً مشهههتركا

 لأطروحة ماكلوهان القائلة بأن  الوسهههههههههههههيلة هي الرسهههههههههههههالة  )(.  Ascott, 2003, p.258التجربة )
ً
 تطبيقيا

ً
, Hansenويمثل ذلك تحققا

2004 ,p.49.) 

: علاقة الفنان بالمتلقي
ً
 ثالثا

تعيش هههذه العلاقههة إعههادة توزيع جههذريههة للسهههههههههههههلطههة الجمههاليههة. ففي الترتيههث التقليههدي، كههان الفنههان الطرف الأقو  المنتو للمعنى، ثذ 

(. أما في الحقبة الرقمية، فقد توزعت السههلطة التفسههيرية  84، ص2000يقوم النقد المتخصههص بدور الوسههيط التفسههيري )ناصههف،  

ويترتث على  (.  Gere, 2002, p.61نصهههههههههات التفاعل والتعليق، وفقد النقد المتخصهههههههههص احتكاره )على مجتمع المتلقين الواسهههههههههع عبر م

(، ومشههههوء تحديات جديدة تتعلق بخطر التسههههطيح الجمالي من 218، ص2009ذلك تعزيز ديمقراطية التذوق الفني من جهة )علي، 

 (.Lovejoy, 2004, p.207جهة أخر  )

ومحصلة هذه التحولات الثلاثة هي إعادة هندسة المثلث الجوهري للممارسة التشكيلية، من بنية هرمية إلى شبكة تفاوضية ثلاثية  

 للمعنى، والفنان أحد الأصهههههههههوات لا الصهههههههههوت الوحيد )
ً
 منتجا

ً
، والمتلقي طرفا

ً
, Bhabha, 1994الأطراف، يكون فيها الوسهههههههههيط شهههههههههريكا

p.67 ،بمفهوم  الفضههههاء الثالث  بوصههههفه فضههههاء تهجين ثقافي  143، ص2008ا عبد الحميد 
ً
(. وقد أطرت هذه البنية الجديدة نظريا

ويمثل هذا  (.  Gere, 2002, p.73ا  Bhabha, 1994, p.55وتفاوم على المعنى، يتجاوز الثنائيات الصهههههههههههههلبة بين المنتو والمسهههههههههههههتهلك )

غير أنه (،  Bourriaud, 2002, p.39ا Wilson, 2002, p.31لمعاصههههههر )الرقمية في بنية التشههههههكيل االتحول أعمق ما أحدثته الحداثة 

( 
ً
 متواصلا

ً
 نقديا

ً
 (.127، ص2015ا الماجدي، Zylinska, 2020, p.67ينطوي على رهانات أخلاقية تستدعي وعيا

 مؤشرات الإطار النظري 
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 في ضوء ما تقدم، يمكن استخلاص جملة من المؤشرات البحثية التي تمثل أداة البحث التحليلية:

 على البنى الجمالية برمتها.1
ً
 تحويليا

ً
 . الحداثة الرقمية مشروع ثقافي متكامل لا تطور تقني عابر، يمارس ضغطا

2  
ً
. تتجلى فههاعليههة هههذا المشهههههههههههههروع على ثلاثههة مسهههههههههههههتويههات بنيويههة متشههههههههههههههابكههة: المفههاهيمي والتطبيقي والعلائقي، تترابط فيمهها بينههها ترابطا

.
ً
 عضويا

 في تعريف الفن، أعههاد طرح ثلاثيههة القيمههة الجمههاليههة على أسهههههههههههههس مفههاهيميههة وعلائقية لا  3
ً
 جههذريهها

ً
. أفرز المسهههههههههههههتو  المفههاهيمي انفتههاحهها

 تقنية فحسث.

. معاد طرح سهههؤال المؤلف بصهههورة جذرية مع صهههعود الذكاء الاصهههطناعي التوليدي، مع تمايز الإبداع الإمسهههامي بثلاثة أركان: القصهههد 4

 الجمالي، والوجدان المعاش، والمسؤولية الأخلاقية.

: الحفا  على الجذر الحضههاري والانخراط 5
ً
 مزدوجا

ً
. تفرم تحولات الهوية التشههكيلية في الفضههاء الكومي على الفنان العربي تحديا

 في اللغة الجمالية الكونية.

 من الاتجاهات مشمل: الفن الرقمي النقي، والفيديو آرت والتثبيت الرقمي، والفن التفاعلي، 6
ً
 واسعا

ً
. أنتو المستو  التطبيقي طيفا

 والفن الجنيراتيف، والفنون الهجينة.

. تتقاطع الزخرفة الإسهههههههلامية والفن الجنيراتيف في بنية خوارزمية ضهههههههمنية مشهههههههتركة، تتيح للموروث البصهههههههري الإسهههههههلامي الانخراط 7

 العضوي في الفن الرقمي المعاصر.

. أعاد المسههتو  العلائقي هندسههة المثلث الجوهري المؤلف من الفنان والوسههيط والمتلقي من بنية هرمية إلى شههبكة تفاوضههية ثلاثية  8

 متعدد الأصوات.
ً
 تشعبيا

ً
 جماليا

ً
 الأطراف، بما أفرز خطابا

. تخضههههههههههههع كل من العلاقات الثلاث لإعادة تعريف بنيوية تنتقل بها من الإخضههههههههههههاع والعزل والاحتكار إلى الشههههههههههههراكة والتفاعل وتوزيع  9

 السلطة.

. الفاعلية في مسهههتوياتها الثلاثة في طور تشهههكل مسهههتمر، الأمر الذي مسهههتدعي ضهههرورة منهجية لدراسهههة نماذجها التطبيقية بصهههورة  10

 متواصلة.

 إجراءات البحث –الفصل الثالث 

: مجتمع البحث
ً
 أولا

يتمثل مجتمع البحث في الإنتاج النظري والنقدي المعاصهههههههر المتعلق بفاعلية المشهههههههروع الثقافي للحداثة الرقمية في الحقل التشهههههههكيلي، 

ويشهههههمل الكتابات الفلسهههههفية والنقدية والجمالية الغربية والعربية التي قاربت ظاهرة الحداثة الرقمية في تجلياتها التشهههههكيلية خلال 

 عن المرجعيات الفلسههههفية والنقدية المؤسههههسههههة في النصههههف الثامي 2025ن مطلع الألفية الثالثة حتى عام )المرحلة الممتدة م
ً
(، فضههههلا

من القرن العشههههههههههرين. ويشههههههههههمل المجتمع كذلك الإنتاج التشههههههههههكيلي الرقمي المعاصههههههههههر المتاح للباحث عبر المنصههههههههههات الرقمية والمعارم 

.المنشورة ضمن المدة نفسها، بوصفه الحقل الذي ت
ً
 بصريا

ً
 تجسد فيه هذه الفاعلية تجسدا

: عينة البحث
ً
 ثانيا

(، وتنتمي إلى بيئات ثقافية  2024( و)2022( أعمال تشهههههههههههكيلية رقمية، نُفذت بين عامي )3اختار الباحث عينة قصهههههههههههدية مؤلفة من )

 متباينة )الولايات المتحدة الأمريكية، وفرمسا، وسويسرا(، واعتُمدت في اختيارها المسوّغات اةتية:

1( 
ً
 بصورة صريحة، بما يتيح اختبار مؤشرات الإطار النظري عليها.( Digital Art. أن تكون الأعمال منجزة رقميا

 منها.2
ً
 المستويات البنيوية الثلاثة التي يقوم عليها البحث، لا مستو  واحدا

ً
 . أن تغطي الأعمال مجتمعة

. أن تتنوع موضههههههوعاتها بين الموضههههههوع الإمسههههههامي، والموضههههههوع الترا ي الكلاسههههههيكي، والموضههههههوع الطبيعي، بما يكشههههههف اتسههههههاع الفاعلية 3

 الرقمية عبر اختلاف الموضوع.

 . أن تتوافر لها بيانات توثيقية معلنة )اسذ العمل، والفنان، والقياس، والخامة، وسنة الإنجاز، والبلد، والنمط(.4
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 في ضههههوء مؤشههههرات الإطار النظري، بالتركيز على البناء الشههههكلي، وبناء الفضههههاء، والمعالجة 
ً
 تحليليا

ً
 وصههههفيا

ً
وقد حُللت الأعمال تحليلا

 اللونية، والبنية الدلالية، والسمات التقنية الكاشفة عن الوسيط الرقمي.

: منهج البحث
ً
 ثالثا

 اعتمد البحث المنهج الوصفي التحليلي بوصفه المنهج الأمسث لطبيعة الموضوع، ووظف ضمنه مقاربتين متكاملتين:

• المقاربة البنيوية: لتفكيك بنية التشههههههههههههكيل المعاصههههههههههههر إلى مسههههههههههههتوياتها الثلاثة )المفاهيمي والتطبيقي والعلائقي( ودراسههههههههههههة التفاعلات 

 الداخلية بينها.

 • المقاربة الديناميكية: لتتبع حركة التحول في هذه البنية من جراء فعل المشروع الثقافي للحداثة الرقمية فيها.

: أداة البحث
ً
 رابعا

مؤشهههههههرات(، والذي يقرأ  10تتمثل أداة البحث في الإطار التحليلي المركث الذي بُني على المؤشهههههههرات المسهههههههتخلصهههههههة من الإطار النظري )

 الظاهرة التشكيلية الرقمية على مستوياتها الثلاثة من خلال:

 • المؤشرات المفاهيمية: أزمة المعيار، إعادة تأصيل القيمة الجمالية، سؤال المؤلف، تحولات الهوية.

 • المؤشرات التطبيقية: اتجاهات الفن الرقمي الستة الواردة في المبحث الثامي.

 • المؤشرات العلائقية: إعادة هندسة المثلث الجوهري، الشراكة التفاوضية، الفضاء الثالث.

 في قراءة نماذج تشهههههههههههههكيلية عربية وعراقية  
ً
، على أن تبقى قابلة للتوظيف لاحقا

ً
بقت هذه الأداة على عينة البحث المبينة آنفا

ُ
وقد ط

 ضمن دراسات تطبيقية مستقلة.

: تحليل عينة البحث
ً
 خامسا

 (1أنموذج )

 
 النمط البلد سنة الإنجاز الخامة قياس العمل اسم الفنان اسم العمل

 brigitte اقنعة الحياة

lorena 

 الوووووووووووووووووووووووووو   ووووووووووووووووووووووووووا   2022 فلكس سم 80×60

 المووووووووووووووووووو ووووووووووووووووووو ووووووووووووووووووودة 

 ا مريكية

 دجي ال ار 
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يقوم التكوين على تنظيذ هرمي متوازن يتمركز حول شههههههههههخصههههههههههية إمسههههههههههانية تشههههههههههغل الحيز الأكبر من مسههههههههههاحة العمل، فتغدو نقطة 

الارتكاز البصههههههري الرئيسههههههة. وتتدرج حركة العين من الأعلى إلى الأسههههههفل، من الأقنعة التي تيجث الوجه إلى اليدين اللتين تحتضههههههنان 

ل يحقق امسههههههههيابية داخل البناء. ولا ترد عناصههههههههر زائدة أو مشههههههههتتة، إذ تتكامل المفردات الحمامة البيضههههههههاء، في مسههههههههار بصههههههههري متصهههههههه 

 داخل 
ً
 مهيمنا

ً
جميعها في وحدة عضههههههوية تنحههههههجذ فيها العلاقة بين الكتل والفراغات، ويمنح التكوين العمودي ال ههههههخصههههههية حضههههههورا

ات لونية متقاربة لا تنافس العنصههر الرئيس بل الفضههاء التصههويري. أما الخلفية فتتشههكل من مسههاحات هندسههية متكسههرة ذات درج

 تؤكد حضوره، بما ينحجذ مع اتجاهات الفن الرقمي التي تقتصد في التفاصيل لصال  العلاقات اللونية والإيقاع الشكلي.

ويجمع الأسهههههههههههههلوب بين الواقعيههة والتجريههدا فملامح الجسههههههههههههههد واليههدين والحمههامههة قريبههة من التمثيههل الواقعي، بينمهها تتعرم الوجوه  

 يدفع المتلقي إلى البحث عن المعنى الكامن 
ً
 بصهههههههههههريا

ً
لتشهههههههههههويه مقصهههههههههههود عبر الأقنعة التي تخفي الهوية، ويولد هذا التناقض غموضههههههههههها

رة في الخلفية، في تضهههههههههاد يرمز إلى خلف الصهههههههههورة لا داخلها فحسهههههههههث. وت أتي الخطوط ناعمة منحنية في رسهههههههههذ الجسهههههههههد، حادة مكسهههههههههّ

 الصراع بين الطبيعة الإمسانية والعالذ الرقمي القائذ على البنى الهندسية والخوارزمية.

 متعدد الطبقات يقوم على التدرجات اللونية أكثر من قيامه على المنظور الهند هههههه ي، بما يتوافق 
ً
ويبنى الفضههههههاء التشههههههكيلي مسههههههطحا

. ويحرر هذا الفضههههههاء المفتوح العناصههههههر من 
ً
 ماديا

ً
مع فلسههههههفة الفن الرقمي التي تتعامل مع الصههههههورة بوصههههههفها بنية معلوماتية لا مكانا

 تبدو ال خصية معلقة في عالذ افتراض ي لا يخضع للقوانين الفيزيائية التقليدية.قيود الزمان والمكان، ف

 في آن واحدا إذ يهيمن الأزرق بدرجاته من السههههههههههماوي إلى الفيروزي فالبنفحههههههههههجي، وهي  
ً
 ودلاليا

ً
 بنائيا

ً
ويوظف اللون بوصههههههههههفه عنصههههههههههرا

 بالهدوء والتأمل وبالفضهههههههههههاءات الرقمية التي تميز الشهههههههههههاشهههههههههههات الإلكترونية، وتتخلله درجات من البنفحهههههههههههجي  
ً
درجات ترتبط نفسهههههههههههيا

 يمنع الرتابة ويمنح العمل حيوية داخلية. والوجه لا يحمل لون البشهههههرة والوردي والأحمر في الشهههههعر وال
ً
شهههههفاه والأصهههههابع فتولد تباينا

 أقرب إلى الكائن الرقمي منه إلى 
ً
 افتراضهههههههههيا

ً
الطبيعي، بل يتحول إلى مسهههههههههتويات زرقاء وبنفحهههههههههجية وتركوازية تمنح ال هههههههههخصهههههههههية طابعا

ية في إنتاج منظومات لونية يصههههههههعث تحقيقها بالوسههههههههائط التقليدية بالدرجة  الإمسههههههههان التقليدي، وهو ما يكشههههههههف أثر البرامو الرقم

 
ً
نفسههها من النقاء. ويعزز ذلك طبيعة الضههوء الذي لا يصههدر عن مصههدر واحد وإنما يتوزع وفق امعكاسههات متعددة تمنح الكتل لمعانا

ر بإضاءة الشاشات الرقمية.
ّ
 يذك

ً
 إلكترونيا

وعلى مسههتو  الدلالة يطرح العمل إشههكالية الهوية في عصههر الحداثة الرقميةا فالأقنعة الثلاثة لا تؤدي وظيفة زخرفية، وإنما تمثل  

 لل ههههههههههههخصههههههههههههية 
ً
منظومة رمزية تشههههههههههههير إلى تعدد الهويات داخل البيئة الرقمية، إذ صههههههههههههار القناع في الثقافة البصههههههههههههرية المعاصههههههههههههرة رمزا

 لتعدد المنصهههههههات، وتغدو الأقنعة اسهههههههتعارة الافتراضهههههههية التي يقدمها الإ
ً
مسهههههههان عبر منصهههههههات التواصهههههههل، فتتعدد صهههههههوره الذاتية تبعا

 معكس أزمة الإمسهههههههههههههان المعاصهههههههههههههر بين الحضهههههههههههههور 
ً
 وجوديا

ً
بصهههههههههههههرية لفقدان الهوية الثابتة. ويمنح غياب العينين داخل الأقنعة طابعا

 للسهههلام والنقاء، فينشهههأ تضهههاد دلالي الفيزيائي والوجود الافتراضههه ي. ويقابل ذلك حمل ال هههخصهههية حما
ً
 عالميا

ً
مة بيضهههاء بوصهههفها رمزا

، معكس صههراع الإمسههان المعاصههر بين رغبته في التعبير 
ً
 وحرية وانفتاحا

ً
، والحمامة بوصههفها صههدقا

ً
بين القناع بوصههفه إخفاءً وتمويها

 تواصل الإلكترومي.الحقيقي عن ذاته واضطراره إلى ارتداء أقنعة اجتماعية ورقمية تفرضها طبيعة ال

ويكشهههههف العمل عن حضهههههور واضههههه  لخصهههههائص الفن الرقمي في معومة الانتقالات اللونية، ودقة بناء الأسهههههطح، وغياب أثر الفرشهههههاة 

التقليدية، والتبسهههههههههههههيط الهند ههههههههههههه ي في التكوينا وهي سهههههههههههههمات تؤكد أن الحداثة الرقمية لذ تعد وسهههههههههههههيلة تقنية لعنتاج، وإنما غدت  

 يذ الشكل واللون والفضاء والعلاقة بين الفنان والمتلقي.منظومة جمالية وفكرية تعيد تعريف مفاه

 (2أنموذج )
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 الووووفوووو  الووووخوووووووالوووووود

  وووووووووووووووووولوووووووووووووووووو وووووووووووووووووو ووووووووووووووووو 

 بوووووووالوووووو  وووووووووووووووومووووويوووووم

 الع ري 

INSPIRE 

DAILY 

 دجي ال ار  فرنسا 2023 ورق كانس ن  سم 90×60

 

يبني العمل رؤيته على الحوار بين التراث الكلاسهههههههههيكي والوسهههههههههائط الرقمية الحديثة، إذ مسهههههههههتحضهههههههههر رأس تمثال  داود  لمايكل أنجلو 

بوصهههههههههههفه أحد أبرز رموز الفن الكلاسهههههههههههيكي الغربي، ثذ معيد صهههههههههههياغته داخل منظومة هندسهههههههههههية رقمية تقوم على التجريد والتراكث 

دة من التصهههميذ الرقمي. وهو بذلك لا مسهههتعيد الماضههه ي بوصهههفه ذاكرة تاريخية، وإنما معيد إنتاجه اللومي والعلاقات البنائية المسهههتم

 داخل سياق ثقافي جديد تحكمه فلسفة الحداثة الرقمية، فيقوم على إعادة قراءة التراث عبر أدوات معاصرة.

ويسههههههههههتند البناء الشههههههههههكلي إلى تكوين مركزي تتصههههههههههدره كتلة النحت الكلاسههههههههههيكي، إذ يحتل الرأس معظذ مسههههههههههاحة العمل، بينما تتوزع 

. فتتجه عين المتلقي مباشههههههرة نحو الوجه بوصههههههفه مركز 
ً
 ديناميكيا

ً
العناصههههههر الهندسههههههية والخطوط الإمشههههههائية حوله بما يحقق اتزانا

 نحو ال
ً
شههبكات الهندسههية والمسههاحات اللونية المؤطرة له، فتتكون حركة بصههرية مسههتمرة تربط بين الماضهه ي  الثقل، ثذ تنتقل تدريجيا

 والحاضر، وبين الكتلة النحتية والفضاء الرقمي.

ويبرز في ذلك تناقض مقصهههههود بين العضهههههوي والهند ههههه يا فالوجه يحتفو بخصهههههائصهههههه النحتية الكلاسهههههيكية في النسهههههث التشهههههريحية 

ودقة التفاصهههههيل ومعومة الأسهههههطح، بينما تتداخل معه مسهههههتطيلات ومربعات وخطوط مسهههههتقيمة ذات طبيعة هندسهههههية صهههههارمة. ولا 

انتقال الفكر التشهههههههههههههكيلي من الجماليات الكلاسهههههههههههههيكية القائمة على المحاكاة إلى يمثل هذا التداخل معالجة زخرفية، وإنما معبر عن  

الجماليات الرقمية القائمة على البنية الرياضههية والتنظيذ الشههبكي والمنطق الخوارزمي، فتتحول الأشههكال الهندسههية إلى لغة بصههرية  

 يل رؤيته للعالذ.ترمز إلى البيئة الرقمية التي أصبحت تحيط بالإمسان المعاصر وتعيد تشك

ا فالرأس كتلة صهههههههههههههلبة ذات حضهههههههههههههور مادي واضههههههههههههه ، والخلفية فراغات مفتوحة  
ً
 مهما

ً
 بنائيا

ً
وتؤدي العلاقة بين الكتلة والفرالم دورا

تتخللها خطوط هندسية ومساحات لونية متداخلة، ويعزز هذا التباين الإحساس بالعمق من دون الاعتماد على المنظور التقليدي، 
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إذ يتحقق العمق عبر تراكث المسهههههتويات وتفاوت الأ جام والشهههههفافية النسهههههبية لبعض العناصهههههر، وهي وسهههههيلة تعكس أثر التصهههههميذ  

 الرقمي الذي مستبدل بالمنظور الكلاسيكي نظام الطبقات البصرية.

 
ً
ويتسههههههههههههذ الفضههههههههههههاء بطابع هجين يجمع الواقعي بالافتراضهههههههههههه يا فلا توجد بيئة مكانية محددة يمكن إرجاع الرأس إليها، بل يبدو معلقا

، فلذ معد الفضاء 
ً
داخل منظومة من الشبكات والخطوط والأشكال التجريدية التي تحيل إلى فضاء معلوماتي أكثر منه فضاءً ماديا

 يحتوي العناصهههههر وإنم
ً
ا بنية معرفية تنظذ العلاقات البصهههههرية بين المفردات. وتكتسهههههث الخلفية أهمية خاصهههههة لأ ها تشهههههار  في مكانا

إنتاج الدلالة لا تقف موقف الحيادا فالخطوط الدقيقة المتقاطعة تسههتدعي الرسههومات الهندسههية والمخططات التقنية، والمربعات  

مجيات والبنية الشههههههههههبكية للبيانات، فتغدو الخلفية اسههههههههههتعارة بصههههههههههرية  والمسههههههههههتطيلات تو ي بواجهات التصههههههههههميذ الرقمي ونوافذ البر 

 على اسههههههتمرارية الإرث الإمسههههههامي  
ً
للعالذ الرقمي الذي صههههههار الإطار المرجعي للثقافة المعاصههههههرة، بينما يبقى الرأس الكلاسههههههيكي شههههههاهدا

 داخل عالذ متحول.

وتقوم المنظومة اللونية على التباين بين اللون الأحادي للتمثال والألوان الأسهههههههههههههاسهههههههههههههية المحيطة بها فالتمثال منفذ بدرجات الأبيض 

والرمههادي، وهو اختيههار يحههافو على طههابعههه الرخههامي الكلاسهههههههههههههيكي ويرمز إلى الأصههههههههههههههالههة والاسهههههههههههههتمراريههة التههاريخيههة، وفي المقههابههل تظهر 

الأصههههفر بدرجاتها الصههههافية فتولد صههههدمة بصههههرية مقصههههودة تؤكد حضههههور الحداثة الرقمية بوصههههفها قوة مسههههاحات الأحمر والأزرق و 

تدخل في مسهههههيو التراث وتعيد تفسهههههيره. ويحمل كل لون دلالة رمزيةا فالأزرق يرتبط بالتقنية والبيئة الرقمية والاتصهههههال الإلكترومي،  

مز إلى المعرفة والإبداع والانفتاح. وبمجاورة هذه الألوان لبيام التمثال والأحمر مشههههههههههههير إلى الطاقة والتحول والحركة، والأصههههههههههههفر ير 

 ينشأ حوار بصري بين الثبات والتغير، وبين الماض ي والمستقبل.

ويكشههههههف العمل عن أثر واضهههههه  لبرامو التصههههههميذ الرقمي في دقة الحواف الهندسههههههية وانتظام العلاقات البصههههههرية ونظافة التدرجات  

 عن الخطوط الإمشهههههههههائية الدقيقة التي تمر فوق عناصهههههههههره وتو ي بأ ها جزء من 
ً
اللونية الخالية من أثر الفرشهههههههههاة التقليدية، فضهههههههههلا

 من اللغههة الجمههاليههة ذاتههها. وعلى مخطط تصهههههههههههههميمي أو واجهههة برمجيههة، بمهه 
ً
ا يؤكههد أن التقنيههة لذ تعههد وسهههههههههههههيلههة تنفيههذ بههل غههدت جزءا

 يدخل
ً
 حيا

ً
 وإنما عنصهههرا

ً
 جامدا

ً
 تاريخيا

ً
 مسهههتو  الدلالة يطرح العمل إشهههكالية العلاقة بين التراث والحداثة، إذ لا يقدم التمثال أثرا

بما يحمله من قيذ إمسهههههههههههههانية مرتبطة بعصهههههههههههههر النهضهههههههههههههة لتدخلات لونية  في حوار مع الثقافة الرقمية، فيتعرم الوجه الكلاسهههههههههههههيكي

وهندسهههههههية تغير بنيته البصهههههههرية من دون أن تلغي هويته الأصهههههههليةا ما مشهههههههير إلى أن الحداثة الرقمية لا تقوم على القطيعة مع التراث 

 وإنما على إعادة تأويله وفق رؤ  جديدة تستجيث للتحولات الثقافية والتكنولوجية.

 (3أنموذج )
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 قوووووووار  شووووووووووووورا  

 عوووووووووونوووووووووود غوووووووووورو 

 الشمس

Personalized 

Jewelry 

 دجي ال ار  س يسرا 2024 ورق م  ى  سم 70×50

 

يجمع العمل بين موضوع كلاسيكي متمثل بالمركث الشراعي والبحر والشمس، ولغة تشكيلية معاصرة تقوم على التفكيك الهند  ي 

للكتلة واللون، وهي لغة ارتبطت بتقنيات الرسهههههههذ الرقمي وأسهههههههاليث المعالجة الحاسهههههههوبية للصهههههههورة. فهو لا مسهههههههعى إلى تمثيل المشههههههههد 

تقليدي، وإنما معيد بناء عناصههههههههههره ضههههههههههمن نظام بصههههههههههري جديد يقوم على التجزئة والتراكث وإعادة الطبيعي وفق المنظور الواقعي ال

تركيث العلاقات الشههكلية واللونية في فضههاء رقمي مفتوح. ويكشههف ذلك عن انتقال من مفهوم المحاكاة إلى مفهوم إعادة بناء الواقع 

، وهو من أهذ المبادل التي تقوم عليها الحداثة الرق
ً
 وإنما مادة أولية معاد تنظيمها وفق  بصهههههههههههههريا

ً
 ثابتا

ً
ميةا إذ لذ تعد الطبيعة مرجعا

 للرحلههة الإمسههههههههههههههانيههة في فضههههههههههههههاء التحولات الرقميههة، ويتحول 
ً
رؤيههة تتههداخههل فيههها المعرفههة التقنيههة بههالحس الجمههالي، فيغههدو المركههث رمزا

 البحر والسماء إلى فضاءات معرفية تتجاوز حدود المكان الطبيعي.

 يتمركز حول المركث الذي يحتل المحور الرئيس فيمنحه قيمة بصهههرية مهيمنةا فالصهههاري أطول 
ً
 رأسهههيا

ً
ويعتمد البناء التركيبي تكوينا

، بينما تمتد الأشههرعة بخطوط 
ً
 يقسههذ العمل إلى نصههفين متوازنين مسههبيا

ً
 إمشههائيا

ً
، يؤسههس محورا

ً
الخطوط العمودية وأكثرها وضههوحا

كة ديناميكية تناسث طبيعة الموضوع، فيتحقق توازن بين الكتلة والفرالم يمنع الشعور بجمود التكوين رغذ مائلة تمنح التكوين حر 

 تمركز العنصر الرئيس في المنتصف.

، إذ تتكون السههههههماء والبحر والشههههههراع وحتى امعكاسههههههات الضههههههوء من 
ً
ويقوم المشهههههههد على نظام هند هههههه ي صههههههارم في بناء عناصههههههره جميعا

مضهههلعات متعددة الأضهههلاع ذات حواف حادة، بما معكس فكرة أن الواقع قابل للتفكيك إلى وحدات هندسهههية صهههغيرة معاد تجميعها 

بر عن الفلسهههههههفة الرقمية القائمة على تحليل الصهههههههورة إلى بيانات ثذ إعادة تركي ها وفق  داخل منظومة بصهههههههرية جديدة، وهي فكرة تع

خوارزميات التصهههههميذ. ومع ذلك يحقق العمل وحدة بصهههههرية متماسهههههكة رغذ كثرة تفاصهههههيله الهندسهههههية، إذ تخضهههههع الأشهههههكال جميعها 

سهههههههذ تكرار الزوايا والانكسههههههارات في خلق إيقاع بصههههههري  لإيقاع موحد يقوم على التكرار والتنويع في أ جام المضههههههلعات واتجاهاتها، في
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يقود عين المتلقي من مقدمة المركث نحو الأفق ثذ معيدها إلى امعكاسهههههههههاته فوق سهههههههههطح الماء، في دورة بصهههههههههرية مسهههههههههتمرة تؤكد حيوية 

 التكوين.

ويتسههههههههذ الفضههههههههاء بطابع يجمع الواقعية والتجريدا فرغذ سهههههههههولة التعرف على البحر والسههههههههماء والمركث والشههههههههمس، فإن التكوين لذ 

معتمد المنظور الخطي التقليدي وإنما بنى فضههههههاءه عبر العلاقات اللونية وتداخل المسههههههتويات الهندسههههههية، فتحقق العمق بالتباين في 

دات الهندسههههية وتراكث المسههههتويات البصههههرية، بما معكس أثر برامو التصههههميذ الرقمي التي تعتمد درجات اللون وتفاوت أ جام الوح

 في ذلكا فالسههماء ليسههت مسههاحة 
ً
 أسههاسههيا

ً
 من الاعتماد على المنظور وحده. وتؤدي الخلفية دورا

ً
 لبناء الفضههاء بدلا

ً
الطبقات وسههيلة

 سههههههههاكنة بل شههههههههبكة من الأشههههههههكال متعددة الأضههههههههلاع تمنحها طاقة د
ً
اخلية وكأ ها وحدات ضههههههههوئية رقمية متجاورة، والبحر ليس مجالا

 لاتجاه المضههههههههههلعاتا بما يؤكد التعامل مع 
ً
 بل سههههههههههطح متكسههههههههههر معكس الضههههههههههوء عبر وحدات لونية صههههههههههغيرة تتغير تبعا

ً
 مسههههههههههتمرا

ً
مائيا

 يخضع للمحاكاة.
ً
 ثابتا

ً
 الطبيعة بوصفها بنية قابلة للتحليل الرقمي لا مشهدا

ويمثل اللون أحد أهذ عناصهههههههههههههر القوة التعبيرية في المشههههههههههههههد، إذ تغلث مجموعة زرقاء متدرجة من الفاتح إلى الداكن ترتبط بطبيعة 

البحر والسههههههههماء، وتسههههههههتدعي في الوقت نفسههههههههه البيئة الرقمية التي غدا الأزرق أحد ألوا ها المهيمنة لارتباطه بالشههههههههاشههههههههات والواجهات  

 بل يتحول بفعل التدرجات والانكسههههههههارات إلى عنصههههههههر حركي مشههههههههار  في بناء الإيقاع العام. ويقابل  الإلكترونية، فلا يبدو لو 
ً
 سههههههههاكنا

ً
نا

ذلك توظيف مكثف ل لوان الدافئة، ولا سههههيما الأصههههفر والبرتقالي والأحمر في قرص الشههههمس والأفق وامعكاسههههات الضههههوء على الماء، 

 
ً
 بصريا

ً
يمنح العمل حيوية واضحة. ويحمل كل لون دلالة رمزيةا فالأصفر مشير إلى الطاقة   فيولد التضاد بين البرودة والدفء توازنا

والإشهههههههراق والمعرفة، والبرتقالي إلى التحول والحركة، والأحمر إلى القوة والديناميكية. وتتحول كل مسهههههههاحة لونية إلى وحدة هندسهههههههية  

 من التكوين لا غطاءً للشهههههههههكل، وه
ً
ي خاصهههههههههية من سهههههههههمات الفن الرقمي التي تدمو العلاقات اللونية قائمة بذاتها، فيغدو اللون جزءا

 بالبنية الهندسية لتكوين صورة تعتمد التفكير البنائي أكثر من اعتمادها على المحاكاة الواقعية.

وتتسهههذ العناصهههر بدرجة عالية من التبسهههيط والاختزالا فالمركث يحتفو بملامحه الأسهههاسهههية ويفقد تفاصهههيله الواقعية لصهههال  بناء  

هند  ي من مسطحات متجاورة حادة الحواف، والأشرعة تتحول إلى أسطح بلورية تعكس الضوء بأكثر من اتجاه فتمنحها شفافية 

 بالحركة من دون الحاجة إلى
ً
رسهههذ التموجات الواقعية للقماش، بما يؤكد التعامل مع الشهههكل بوصهههفه بنية قابلة لإعادة   وإحسهههاسههها

الصهههههياغة وفق قوانين التصهههههميذ الرقمي. وتكشهههههف المعالجة التقنية عن أثر واضههههه  ل دوات الرقمية في دقة التقسهههههيمات الهندسهههههية  

سههههائط التقليدية وحدها، بما يدل على توظيف التكنولوجيا  وانتظام الانتقالات اللونية والنقاء البصههههري الذي يصههههعث تحقيقه بالو 

 في 
ً
 فاعلا

ً
لا مجرد أداة تنفيذ، وهو من أهذ مرتكزات الحداثة الرقمية التي تنظر إلى التقنية عنصرا  في عملية الإبداع 

ً
بوصفها شريكا

 إنتاج المعنى الجمالي.

إلى مسهههههههههههههتو  البنيةا إذ تشهههههههههههههتر  الأعمال جميعها في  ويتبين من تحليل النماذج الثلاثة أن الفاعلية الرقمية تتجاوز مسهههههههههههههتو  الأداة 

التخلي عن المنظور الخطي لصهههههههال  بناء الفضهههههههاء بالطبقات والعلاقات اللونية، وفي تحويل اللون من غطاء للشهههههههكل إلى وحدة بنائية  

 في إنتههاج المعنى. وتتوزع المسهههههههههههههتويههات الثلاثههة على دالههة، وفي الانفتههاح التههأ
ً
ويلي الههذي يحرر المتلقي من المرجع الواقعي ويجعلههه شهههههههههههههريكهها

: فالمسهههههههههتو  المفاهيمي يتجلى في إشهههههههههكالية الهوية والقناع في الأنموذج الأول، والمسهههههههههتو  التطبيقي في التجريد 
ً
 متكاملا

ً
النماذج توزعا

رة في الأنموذجين الثامي والثالث، والمسهههههههههتو  العلائقي في تحول الوسهههههههههيط الرقمي إلى شهههههههههريك الهند ههههههههه ي والتفكيك الخوارزمي للصهههههههههو 

.
ً
 تعبيري يملي بعض ملامح العمل في النماذج الثلاثة جميعا

 النتائو ومناقشتها والاستنتاجات –الفصل الرابع 

: النتائو
ً
 أولا

، وإنما مشههههههههروع ثقافي متكامل معيد هندسههههههههة بنية التشههههههههكيل المعاصههههههههر على المسههههههههتويات 1
ً
 عابرا

ً
 تقنيا

ً
. الحداثة الرقمية ليسههههههههت تطورا

 المفاهيمية والتطبيقية والعلائقية في آن واحد، وهي نتيجة تستجيث للسؤال المركزي للبحث وتؤكد فرضيته المنهجية.

 في تعريف الفن )2
ً
 جذريا

ً
تجاوز التعريف الكلاسيكي المنحصر في إنتاج (  Expanded Art Concept. أفرز المستو  المفاهيمي انفتاحا

 أشكال مرئية ثابتة، إلى تعريف موسع مستوعث الفن الرقمي النقي والهجين والتفاعلي والجنيراتيف.
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. أفرزت الحقبة الرقمية أزمة معيار جمالي، تزعزعت فيها الثلاثية الكلاسهههيكية للقيمة )المهارة اليدوية، والتفرد المادي، والقصهههدية  3

 الجمالية(، واستلزمت إعادة تأصيل القيمة على أسس مفاهيمية وعلائقية لا تقنية فحسث.

 عن الأداء 4
ً
. أعاد صهههههههعود الذكاء الاصهههههههطناعي التوليدي طرح سهههههههؤال المؤلف بصهههههههورة جذرية، غير أن الإبداع الإمسهههههههامي يبقى متمايزا

 اةلي بثلاثة أركان: القصد الجمالي، والوجدان المعاش، والمسؤولية الأخلاقية.

 من الاتجاهات التشهههههكيلية يخضهههههع لمنطق شهههههبكي يتيح للفنان التحر  بحرية بين الأنماط 5
ً
 متشهههههابكا

ً
. أنتو المسهههههتو  التطبيقي طيفا

 المختلفة والجمع بينها في عمل واحد.

. كشهههههههفت التجربة العربية، ولا سهههههههيما العراقية، عن إمكانيات جدية لتوظيف الموروث البصهههههههري الرافديني والإسهههههههلامي في الفضهههههههاء 6

 التشكيلي الرقمي، خاصة في العلاقة العضوية بين الزخرفة الإسلامية والفن الجنيراتيف.

. أعاد المسههههتو  العلائقي هندسههههة المثلث الجوهري للممارسههههة الفنية من بنية هرمية إلى شههههبكة تفاوضههههية، تحول فيها الوسههههيط من 7

 أداة محايدة إلى شريك تعبيري، والمتلقي من مستقبل سلبي إلى طرف منتو للمعنى.

. أظهر تحليل عينة البحث أن النماذج الثلاثة تشهههههههههههههتر  في التخلي عن المنظور الخطي التقليدي لصهههههههههههههال  بناء الفضهههههههههههههاء بالطبقات  8

 والعلاقات اللونية، بما يجسد ما ذهث إليه البحث من أن الوسيط الرقمي بنية تعبيرية ذات منطق داخلي لا أداة محايدة.

. كشهههف تحليل العينة أن اللون في النماذج الثلاثة تحول من غطاء للشهههكل إلى وحدة بنائية مسهههتقلة تشهههار  في إنتاج الدلالة، وأن 9

 بالبيئة الرقمية وواجهات الشاشات الإلكترونية.
ً
 هيمنة المد  الأزرق فيها ترتبط دلاليا

. أثبت تحليل العينة قابلية مؤشههههههرات الإطار النظري للتطبيق على نماذج تشههههههكيلية رقمية بعينها، إذ تجلى المسههههههتو  المفاهيمي في 10

إشههههههكالية الهوية والقناع، والمسههههههتو  التطبيقي في التجريد الهند هههههه ي والتفكيك الخوارزمي للصههههههورة، والمسههههههتو  العلائقي في الانفتاح 

 في إنتاج المعنى.التأويلي الذي يجعل 
ً
 المتلقي شريكا

. أظهر الأنموذج الثامي من العينة أن الحداثة الرقمية لا تقوم على القطيعة مع التراث وإنما على إعادة تأويله، وهو ما يدعذ ما  11

.
ً
 عضويا

ً
 انتهى إليه البحث في شأن إمكان انخراط الموروث البصري في الفن الرقمي المعاصر انخراطا

: الاستنتاجات
ً
 ثانيا

، لا مجرد تطور تقني، ضههههههههههرورة منهجية لفهذ التحولات الراهنة في بنية 1
ً
 متكاملا

ً
 ثقافيا

ً
. قراءة الحداثة الرقمية بوصههههههههههفها مشههههههههههروعا

.
ً
 عميقا

ً
 بنيويا

ً
 التشكيل المعاصر فهما

. تستلزم المرحلة الراهنة بناء منظومة نقدية تشكيلية جديدة تستوعث المعايير الثلاثة المتفاعلة )التقنية والمفاهيمية والعلائقية(  2

 في تكوين الحكذ الجمالي، وتتجاوز أحادية المعيار التقني الموروثة.

 لعبههداع الإمسههههههههههههههامي، بههل أداة تعبيريههة جههديههدة يمكن للفنههان توظيفههها بوعي  3
ً
 وجوديهها

ً
. لا يمثههل الههذكههاء الاصهههههههههههههطنههاعي التوليههدي تهههديههدا

 ل مر التقني.
ً
 للمعنى لا منفذا

ً
 نقدي، شريطة الحفا  على موقعه المركزي بوصفه منتجا

. يحتاج الفنان العربي والعراقي إلى وعي ثقافي مزدوج: الاحتفا  بالعمق الحضهههههههههاري للهوية البصهههههههههرية، والانخراط في اللغة الجمالية 4

 الكونية، عبر إعادة إنتاج الموروث البصري بصي  معاصرة لا بصي  استنساخية.

. تنطوي البنية الشههههههههههبكية الجديدة للممارسههههههههههة التشههههههههههكيلية على وعد بالديمقراطية الجمالية، كما تنطوي على مخاطر التسههههههههههطيح 5

 الجمالي وهيمنة المنطق الخوارزمي للسوق.

: التوصيات
ً
 ثالثا

. تطوير مناهج كليات الفنون الجميلة العربية والعراقية لتسهههههتجيث لمنطق الحقبة الرقمية، عبر دمو الكفاءة التقنية الرقمية مع 1

 الوعي المفاهيمي والمسؤولية الأخلاقية في مخرجات التعلذ.

. تأسيس مراكز بحثية عربية متخصصة في الفن الرقمي، تعنى بتوثيق التجارب التشكيلية الرقمية العربية وإنتاج نقد متخصص 2

 قادر على التمييز ضمن الفيض الهائل من الإنتاج الرقمي.
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. دعذ المؤسهههههههههسهههههههههات الثقافية العراقية للفنانين الرقميين الشهههههههههباب، عبر توفير منصهههههههههات للعرم والتوزيع والاحتضهههههههههان، ولا سهههههههههيما 3

 للمشاريع التي تستثمر الموروث البصري الرافديني والإسلامي.

. تطوير سهههياسهههات قانونية وأخلاقية عربية تجاه إشهههكاليات الذكاء الاصهههطناعي التوليدي، وتعزيز التمثيل العربي في بيانات تدريث  4

 الأنظمة اةلية لمواجهة التحيز نحو المرجعيات الغربية.

: المقترحات
ً
 رابعا

 لعطار النظري الذي يطرحه هذا البحث، يقترح الباحث إجراء الدراسات التطبيقية اةتية:
ً
 استكمالا

 . دراسة تطبيقية تحلل نماذج من الفن التفاعلي العراقي المعاصر في ضوء المؤشرات العلائقية الواردة في هذا البحث.1

 . دراسة تطبيقية تحلل العلاقة بين الزخرفة الإسلامية التقليدية والفن الجنيراتيف المعاصر في تجارب فنانين عرب مختارين.2

. دراسههههة تحليلية مقارنة بين التجربة التشههههكيلية الرقمية الخليجية والعراقية، تتناول دور المؤسههههسههههات الثقافية في احتضههههان الفن 3

 الرقمي.

 . دراسة فلسفية معمقة في إشكاليات الذكاء الاصطناعي التوليدي ومسألة المؤلف من منظور عربي.4
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