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Abstract: 

This research aims to reveal the effectiveness of the dominance element in advertising. The importance of this study lies in clarifying 

Fundamental transformations have occurred in the global cultural scene, particularly in contemporary theatrical arts, where t echnology 

has come to dominate the stage. Theatre has become a space for the coexistence of live performance with multimedia, visua l illusion, 

screens, and light projections to achieve space-time reduction by compressing time and collapsing space through digital media. 

Consequently, the actor is no longer merely a body present in real time but is challenged to interact and compete wit h enlarged images 

or recorded video. This transformation has also affected movement rhythm and emotional depth, requiring a hybrid performance that 

combines spontaneity, repetition, and integration with technology. 

The researcher divided the study into four chapters. The first chapter, Methodological Framework, addressed the research prob lem 

through the following question: How did space-time reduction in theatrical performance reflect on the actor's performance in the play 

The Terrifying Beauty? The significance of the study lies in enriching theatrical studies by examining the relationship betwe en the space-

time structure of performance and acting. It also explores the impact of space-time reduction on developing the actor's expressive, 

physical, and vocal abilities, while highlighting its use as an aesthetic and intellectual tool for intensifying dramatic mea ning. The study 

aims to identify space-time reduction in theatrical performance and its reflection on the actor's performance in The Terrifying Beauty. 

The chapter concludes with the study limits and definitions of terms. 

The second chapter presents the theoretical framework through two sections: Space-Time Reduction in Theatrical Performance 

and The Actor's Performance and Its Relationship to the Space-Time Structure of Theatrical Performance, followed by the theoretical 

indicators. The third chapter explains the research procedures, including the population, sample, instrument, methodology, and  sample 

analysis. The fourth chapter presents the results, conclusions, proposals, and recommendations, followed by the list of sou rces and 

references. 
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                                                                      فاعلية عنصر السيادة في الإعلان المعاصر 

 2، بشار عبد الغني محمد1ياسر نجم عبدالل 

 الملخص:

طرأت على المشهد الثقافي العالمي، ولا سيما في مجال الفنون المسرحية المعاصرة، تحولات جوهرية تمثلت في هيمنة التقنيات  

والوهم   الضوئية  والإسقاطات  والشاشات  الحي  الأداء  بين  للتجاور  فضاءً  المسرح  أصبح  إذ  الخشبة،  على  المتعددة  والوسائط 

من خلال ضغط الزمن وانهيار المكان عبر الوسائط الرقمية. ولم يعد الممثل مجرد    الزمكانيالبصري، بما يحقق ظاهرة الاختزال  

 بمواجهة تحديات جديدة تتمثل في التفاعل مع صورته المكبرة أو المقاطع المصورة، 
ً
جسد حاضر في الزمن الآني، بل أصبح مطالبا

 يجم
ً
 .ع بين العفوية والتكرار والاندماج مع التقنياتمما انعكس على إيقاع الحركة والعمق العاطفي، وأفرز أداءً هجينا

المتمثلة  البحث  مشكلة  المنهجي(  )الإطار  الأول  الفصل  تناول  فصول.  أربعة  إلى  دراسته  الباحث  قسّم  ذلك،  على   
ً
تأسيسا

كما تناول   في العرض المسرحي على أداء الممثل في مسرحية )الجمال المخيف(؟ كيف انعكس الاختزال الزمكاني :بالتساؤل الآتي

أهمية البحث في إثراء الدراسات المسرحية التي تبحث العلاقة بين البنية الزمكانية للعرض المسرحي وأداء الممثل، والكشف عن أثر 

 عن بيان آليات توظيفه  
ً
التمثيلي وإبراز القدرات التعبيرية والجسدية والصوتية للممثل، فضلا الاختزال الزمكاني في تطوير الأداء 

ه أداة جمالية وفكرية تسهم في تكثيف المعنى الدرامي، بما يحقق الإفادة للباحثين والفنانين في مجالي الإخراج والتمثيل. وهدف بوصف

إلى التعرف على الاختزال الزمكاني )الجمال المخيف(، واختتم   البحث  في العرض المسرحي وانعكاسه على أداء الممثل في مسرحية 

 .الفصل بحدود البحث وتعريف المصطلحات

مبحثين هما: )الاختزال الزمكاني في العرض المسرحي(، و)أداء الممثل  أما الفصل الثاني فقد عرض الإطار النظري من خلال 

وعلاقته بالبنية الزمكانية للعرض المسرحي(، ثم المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري. وتضمن الفصل الثالث إجراءات البحث،  

وم وأداته،  وعينته،  والمقترحات ومجتمعه،  والاستنتاجات  النتائج  على  الرابع  الفصل  اشتمل  بينما  العينة،  وتحليل  نهجه، 

 .والتوصيات، واختتمت الدراسة بقائمة المصادر والمراجع

 

  .الاختزال، الزمان، المكان  الكلمات المفتاحية:

 الإطار المنهجي –الفصل الأول 

 مشكلة البحث 

المشهههههد الثقافي العالمي خصههههوصهههها في مجال الفنون المسههههرحية المعاصههههرة تحولات جوهرية تمثلت في  هيمنة شههههبه مطلقة  شهههههد            

على الخشهههبة إذ أصهههبح المسهههرح سهههاحة للتجاور الجسهههدي الحي مع التقنيات والوسهههائط المتعددة والوهم البصهههري وظهور الشهههاشهههات 

ومن أجل ضهههههغط الزمن وانهيار المكان عبر الوسهههههائط الرقمية ولم    ال الزمكانيوالإسهههههقاطات الضهههههوئية من اجل تحقيق ظاهرة الاختز 

يترك هذا التطور والتحول الممثل كمجرد جسهههههههد حاضهههههههر في الزمن ألآني بل اسهههههههتطاع مواجهة التحدي الوجودي إذ يتوج  عليه أن  

ق العاطفي لأن الممثل لم يعد ينافس صهههورة مكبرة لهو أو مقطع فيديو م هههجل واسهههتطاع أن يؤثر هذا التحول في ايقاع الحركة والعم

 يجمع فيههههه العفويههههة والتكرار 
ً
متقطعههههة وهههههذا يتطلهههه  منههههه أداءً هجينهههها بههههل امتلههههك لحظههههات ممتههههدة أو  يمتلههههك الزمن الحقيقي فقط 

تحولات جوهرية في بنية العرض المسهههرحي، الأمر الذي انعكس بصهههورة مباشهههرة   والاندماج مع التقنيات . أدى هذا التوجه إلى إحداث 

 مع المتغيرات الزمانية والمكانية على خشبة المسرح
ً
وتبرز أهمية دراسة هذه الظاهرة  ،  على أداء الممثل بوصفه العنصر الأكثر تفاعلا

 
  العراق –الموصل  –جامعة الموصل  –كلية الفنون الجميلة ، طال  ماجستير1
 العراق –الموصل  –جامعة الموصل  –، كلية الفنون الجميلة استاذ 2
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في الكشهههههههههههههف عن طبيعة العلاقة بين الاختزال الزمكاني وأداء الممثل، ولاسهههههههههههههيما في العروض التي تتبنى أسهههههههههههههالي  إخراجية معاصهههههههههههههرة  

 تتجاوز الأطر التقليدية للزمان والمكان.

في العرض المسههههههرحي على أداء  وبناءا على ما تقدم فأن الباحث يحدد مشههههههكلة بحثه بالتسههههههاؤل الاتي: كيف انعكس الاختزال الزمكاني

 ؟(الممثل في مسرحية )الجمال المخيف

 

 أهمية البحث والحاجة اليه:

في إثراء الدراسههههههات المسههههههرحية التي تتناول العلاقة بين البنية الزمكانية للعرض المسههههههرحي وأداء الممثل.  5أهمية البحث  تتجلى            

 عن الكشف عن أثر الاختزال الزمكاني في تطوير الأداء التمثيلي وإبراز قدرات الممثل التعبيرية والجسدية والصوتية. وتسليط  
ً
فضلا

ي في العرض المسههههههههههرحي المعاصههههههههههر بوصههههههههههفه أداة جمالية وفكرية تسهههههههههههم في تكثيف المعنى الضههههههههههوء على آليات توظيف الاختزال الزمكان

ما الحاجة اليه فتبرز من خلال امكانية الاسههههههههههتفادة منه من قبل الفنانين والباحثين في مجالات الفنون المسههههههههههرحية اخراجا   الدرامي.

 .وتمثيلا

 هدف البحث:

 .الاختزال الزمكاني في العرض المسرحي وانعكاسه على اداء الممثل )عرض مسرحية الجمال المخيف انموذجا( تعرف على   

 حدود البحث:

 .2017. الحد الزماني: سنة 1

 فرنسا.. الحد المكاني: 2

 .. الحد الموضوعي: دراسة الاختزال الزمكاني في العرض المسرحي وانعكاسه على اداء الممثل3

 

 تحديد المصطلحات:

 الاختزال:

:
ً
عرفته الراشهههههههههههههدي،  ويقال اختزال الكلام اي خفف من بعق الكلام أو القطع نوع من الحذف والمعنى اللغوي للاختزال يطابق   لغة

عرفه ابن منظور في لسهههههان العرلا   الاقتطاع يقال اختزاله عن القوم مثل . و (6)الراشهههههدي، صهههههفحة معناه اصهههههطلاحا إلى حد بعيد   

بههالخههاء ومعني الحههذف لكلمههة أو    اختزعههه واختزال بههالخههاء إذا اقتطعههه لا يقههال إلا  برايههة اي    أكثرخلال المههال  من الجمههل ويقههال اختزال 

 . (1151، صفحة 1984)منظور،    انفراد برأيه

)خضير( الاختزال بإنه   مجمل عمليات الحذف والانتقاص والاختصار في أفعال وحوارات الشخصيات المسرحية يعرفهو  اصطلاحا: 

بالنظام الدلالي العام   والإبقاء على بعضهههههها الآخر والتي تكفي للدلالة علنها من خلال الفرز والعزل الذي يقوم به الممثل دون الإخلال 

 .(263، صفحة 2022)خضير، للعرض المسرحي   

شهههيه بال ههحر فإنك  عجي  الأمرالمأخذ  المسههلك لطيف( الحذف  هو بالا دقيق الجرجانيوالاختزال يأتي من الحذف حيث يعرف )

 إذا لم   وأتمإذا لم تنطق  ما تكون    وتجدك انطقترى به ترك الذكر أفصح من الذكر والصمت عن الإفادة ازيد للإفادة 
ً
ما تكون بيانا

 .(146، صفحة 1992)الجرجاني،  تبين  

ائيا:  إجر

هو عملية الاختصههههههههههار والتكثيف في الزمن والمفردات والمكانية التي يتسههههههههههه  اها اسههههههههههتودام الوسههههههههههائط المتعددة في العرض والتي          

 تدعم أفعال وحركات الممثل المسرحي لنقل المشاعر والأحاسيس بشكل مكثف فعال دون إطالة في عملية الأداء التمثيلي.
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 :الزمن

وأزمنة  أزمن وأزماناسههههههههههههم لتقليل الوقت وكثيرة وفي المحكم الزمن والزمان القصههههههههههههرو والجمع   والزمان:عرفه ابن منظور  الزمن لغة: 

،أقام به   بالمكان:طال عليه الزمان وازمن  الشهههههه يء:شههههههديد وازمن  وزمن:
ً
والزمان يقع على الفصههههههل من فصههههههول السههههههنة وعلى مدة   زمانا

 .(1867، صفحة 1984)منظور،   ولاية الرجل وما أشبه، والزمان يقع على جميع الدهر وبعضه  

ططططططططططططلاحطا:   المتحركههة المحتههاجههة إلى مقههارنة   بكههل الأجسهههههههههههههامهو حركههة الفلههك الأعظم لإنههه هو محيط   الحكمههاء: لالزمههانيعرفههه بعق اصط

  لإنها غيرحركة الفلك الأعظم  وقيل:الزمان كما إن الزمان محيط اها 
ً
 (909)التهانوي، صفحة    قارة كما إن الزمان غير قار أيضا

ومعرفه كمال بدري   إنه المقولة النحوية التي تسهههههههههههههتودم الفعل أو ما فيه رائحة الفعل للتعبير عن وقوع الحدث في زمان معين          

... أمهها الزمههان فهو تعبير عن الوقههت يههدخههل في دائرة المقههاييس ولا علاقههة لههه بههالحههدث إلا علاقههة يقصههههههههههههههد اههها تحههديههد أدق للزمههان الههذي  

 (23-22، الصفحات 1984)بدري،   يقيده

 :المكان

 .(4250، صفحة 1984)منظور،    جمع الجمع وأماكن وأخزله،المكان هو الموضع والجمع أمكنة كقزال   عرفه ابن منظور  لغة:

:
ً
طططلاحا الاجتماعي الذي يحتوي على خلاصههههة التفاعل بين الإنسههههان ومجتمعه ومنذ   الكيانيعرف ياسههههين النصههههير   إن المكان هو   اصط

)النصههههههههير، كره   القدم وحتى الوقت الحاضههههههههر كإن المكان هو القرطاا المربي القري  الذي اههههههههجل الإنسههههههههان عليه ثقافته وفنونه وف

 (17، صفحة 1980

من خلاله نتكلم وعبره نرى   والعالم،نا الحيز الذي يحتضهههههههههههههن عملية التفاعل بين الآ  الف هههههههههههههحة،هو     المكان:يعرفه أفلاطون إن          

 . (113، صفحة 2013)سالم،  العالم ونحكم على الآخر إنه الشفرة التي نتحصن اها في مواجهة الآخر  

 

 الإطار النظري()الفصل الثاني  

 .المسرحيالاختزال الزمكاني في العرض المبحث الأول: 

في الأداء المسهههههههههههههرحي جوهر الفعل التمثيلي والتوجه نحو اداء ذو صهههههههههههههيغة جمالية وفكرية يعمل على تحرير عرض  يكشهههههههههههههف الاختزال 

المسهههههههههههههرحي من زيهههادات الترههههل والحهههد من الغموض وعهههدم فهم المعنى ثم سهههههههههههههوي الممثهههل في بحهههث عن طرق توتزل الفعهههل والوسههههههههههههههائههل  

ها الممثل في صههههياغة أداءه إذ يتحول جسههههد ممثل وصههههوته الداعم للفضههههاء إلى أداة فاعلة والأدوات وتعيينات والإبحار التي يسههههتعين ا

في تقههديم دلالههة بههاقههل الإمكههانيههات ممهها يعطي الممثههل الوعي الفني في خلق تجههانس فكري وجسههههههههههههههدي وتبرز عبره طههاقههة الممثههل المتمثلههة  

ذ ليس بالضهههههههههههروري إن يقوم الممثل بأداء كل التفاصهههههههههههيل  بكونها بؤرة الفعل وعاكس للفكرة في فضهههههههههههاء يتسهههههههههههم بالتجري  والتكثيف إ

في الفضههههاء إنما يعتمد على الانتقاء والعمل على فلترة فكرية واعية للخروج  المطروحة في حوار الشههههخصههههية والتعامل بكل الموجودات 

سهههههتغناء عنها مع الأخذ  بضهههههروريات الأسهههههاسهههههية في إيصهههههال المعنى إذ يوتصهههههر ويحذف الجمل ويقلك الحركات والأفعال التي يمكن الا 

بالاعتبار ضههههههرورة الحفاا على البناء الدرامي للحدث فيحافا على العناصههههههر الجوهرية التي تسههههههاعده في إيصههههههال الحالة الشههههههعورية 

والفكرية للمتلقي والاختزال   هو امر يضههههههههههههمن للإنسههههههههههههان المعاصههههههههههههر مزيدا من التواصههههههههههههل والتفاعل في مجالات الحياة المختلفة ومنها 

لذا فإن  (10، صهههههههههههههفحة 2024)الكاظمي، م والاتصهههههههههههههالات والتعليم والتدري  والثقافة والفنون بكل تفرعارها ومنها المسهههههههههههههرح   الأعلا 

عملية الاختزال لكل ما هو موجود في العالم على خشههههههههبة المسههههههههرح تسههههههههتطيع إن تضههههههههيف طبيعة علاقة جمالية جديدة بين الإنسههههههههان  

المعاصههر للتكنولوجيا وخشههبة المسههرح والممثل بصههورة خاصههة وذلك عن طريق اندماجه ومشههاركته الفعالة في العرض المسههرحي ويأتي  

صههههر عرض المسههههرحي وتفعيل الاختزال الزمكاني   ومغدو الممثل سههههيد الخشههههبة كونه الحامل للكلمة التي ذلك لتحقيق التكامل مع عنا

كل العناصر المسرحية الأخرى وعلى رأسها المكان المسرحي     وفي العموم فإن المسرح   (86، صفحة 2020)البواري،  تستطيع اختزال 

 يعتمد التكييف والاختزال بالمقارنة بما يجري في الواقع والحياة وهذا ما يميزه عن الفنون الأدبية الأخرى كالرواية التي تعتمد السههههههرد

 . والإسهالا في التفاصيل في حين فإن المسرح يعتمد الانفعال لذا مبدا الاختزال جاء في المسرح كمبدأ أساس ي
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وهذا يدل على إن الاختزال جزء مهم من المسههههههههههههرح المعاصههههههههههههر ومكمل للعرض المسههههههههههههرحي وكذلك يعزز الوصههههههههههههول إلى مكان و زمان          

يصههههههههع  الوصههههههههول اليه في العرض المسههههههههرحي إذ يسههههههههاهم في تفكيك الثبات في عناصههههههههر المكان واختزالها والاعتماد على الممثل لتحقيق  

الأسههههههاسهههههه ي الحامل للفكرة والكلمة وخرق صههههههورة موتزلة وقدر الإمكان واختصههههههار الزمان والمكان  التوازن مع الجمهور كونه العنصههههههر

بحكم المتغيرات التي تطرأ على عالم لكونه ذات تأثير مباشههر على الحياة الاجتماعية فإن اغل  الاعمال المسههرحية المعاصههرة كإن فنها 

 مباشههههههرا وجعل   الاختزال الزمكاني
ً
له دور مهما من حيث كانت تسههههههتند إلى الأحداث الاجتماعية والسههههههياسههههههية المؤثرة في الإنسههههههان تأثيرا

العمل المسههههههرحي موزون إيقاعيا و زمكانيا   والاختزال يحدث في التوقيت اي يرى المشههههههاهد على خشههههههبة المسههههههرح حدوث فعلين في )إن( 

يجري مسرحي واحد فعلى الممثل إن يوقت )إن (    في الاختزال 
ً
 بالمثل إن يوقت )إن( حدوثهما أيضا

ً
حدوثهما وكذلك على المشاهد تأثيرا

فهنا يصهههبح الأمر متعلق بالتكثيف للمعنى   (158، صهههفحة 1996)المهدي ش.،  في توقيت )الثبات (الفعل وليس الفعل عقل نفسهههه   

في المشههههههههههههههههد وتسهههههههههههههرمع السهههههههههههههرد وخلق علاقههات رمزيههة بين الأحههداث المتبههاعههدة فتنههدمج لحظههات زمنيههة موتلفههة في لحظههة معينههة واحههدة 

دى لتنطلق نحو مجاورة الماضهههه ي والحاضههههر على خشههههبة المسههههرح فيصههههبح الممثل مركز الاختزال أو المفتاح الأسههههاسهههه ي لتشههههكيل الوعي ل

المتلقي في حضههههههههههور الزمن عبر تقسههههههههههيم الفعل والإيماءة والانتقالات الشههههههههههخصههههههههههية السههههههههههرمعة ومن تأثيرات التي تسههههههههههاعد على الاختزال 

والتكيف في المسههههههرح وفي اداء الممثل   الثقافة والتداخل الذي يقف على أرضههههههية الاجتماعية ممكنة بقبول الآخر فلي منصههههههة توتزل 

في متناول الجميع ومن هنا اصههههبح لها القدرة على التحكم في منصههههات الأعلام وتأثيرها على الرأي العام   العالم الذي اصههههبح بواسههههطتها

فوشههههههههبة المسههههههههرح تتمثل عالما مصههههههههغرا تتقاطع فيه ثقافات أفكار صههههههههراعات وهويات   (7، صههههههههفحة 2024)الكاظمي، سههههههههلبا وإيجابا    

متعددة وفنها الممثل يحمل حضهههههههوره هذه التدخلات الاجتماعية والثقافية ويجسهههههههدها من خلال جسهههههههده وصهههههههورته وصهههههههوته وإيقاعه 

السهههرد وإلى إحلال اللغة محل الصهههراع مما ويتمثل القضهههايا إن بعق المقاربات الحديثة أو غير النا هههجة تميل إلى اسهههتبدال الفعل ب

التلقي ويضههههههههههههعف البنية الدرامية   إن السههههههههههههردية والأخبار يوتزلان الدهشههههههههههههة لا يعطيان دفعا ل داء ولذلك نجد إن  يغير من طبيعة

الكات  المسهههههههرحي الذي لا يتمكن من أدواته يتوبط في ت هههههههجيل اشهههههههتغالاته الذاتية معبرا عنها بلغة تقترلا من الشهههههههعر في جر المتلقي 

أو اللجوء إلى تعابير مجازية تدغدغ بعضهههها من هواجس المتلقي فيصههههبح مفعول الدراما   بجرا الكلمة أو الاختزال الصههههورة الشههههعرية

 وقابلا للنزع في اي لحظة أو إنه يزول بزوال المؤثر كما يقولون  
ً
فسهههههرد بطبيعته التقريرية يوتزل   (16، صهههههفحة 2010)العباا،  أنيا

الدهشههههههة ومعوض الطاقة الكامنة في المسههههههرح لإنه يقدم الحدث جاهزا وفصههههههولا عن لحظات وقوعه مما يحرم الممثل من الاشههههههتغال 

على الفعل ويضهههعه داخل سهههياق كلامي جامد لا يسهههمح بتوليد التوتر أو بناء الصهههراع فالمسهههرح فن يقوم على فعل الذي يحدث )هنا 

ن ( وما يسهههههرده النك لفظيا لا يسهههههتطيع إن يعوض ما يحدث جسهههههديا أمام المتفرج لذلك  فإن اعتماد الكات  على الأخبار وحده وألا 

كما   تحيل الممثل إلى كم هائل   يجعل الأداء المسهههههههههههههرحي مفرغا من جوهره الحي ويحول الممثل إلى مجرد ناقل كلمات لا فاعل أحداث 

اشهههههههههههههتغال العلامة وتنامنها وتطورها وتشهههههههههههههكل خاصهههههههههههههية العلامة داخل النك الدرامي زمنيا ما يكون من العلامات تسهههههههههههههاهم في عملية  

سهههايكولوجيا  فضهههائيا لأنها تحمل دورا فاعلة داخل النك:  توتر الشهههخصهههية نتيجة فعل خاريي لم يشهههر اليه الحوار لكنه موجود في 

الإرشهههههههادات  اختزال الزمن من مشههههههههد إلى مشههههههههد ومنفصهههههههل إلى فصهههههههل يحمل دلالات زمنية وكذلك شهههههههبكة علاقات  الشهههههههخصهههههههيات   

فالممثل لا يقدم الشهههههههخصهههههههية من خلال الحوار وحدة بل من خلال توتر داخلي قد يكون سههههههههبه فعل  (67، صهههههههفحة 2013)شهههههههريي،  

كما إن انتقال العرض من مشههههههد لآخر أو    خاريي لم يطرح به في الكلام لكنه موجود في الإرشهههههادات المسهههههرحية أو في البنية الأخراجية

من فصههل إلى فصههل يشههمل يمثل اختزالا زمنيا يولق دلالات جديدة ويدفع الممثل إلى إعادة  تنظيم حضههوره ليناسهه  مع هذا التغيير 

كذلك فإن شههههههبكة علاقات بين الشههههههخصههههههيات تتحقق عبر تفاعل علامات الجسههههههدية والبصههههههرية وليس عبر الحوار فقط وهكذا فإن 

معقدة تتكامل عبرها الأبعاد الزمكانية داخل النصههههر والعرض    علاميةاالممثل رغم خطر اختزاله إلى مجرد ملق  يبقى في جوهره بنية 

معا . وهنا يظهر   نتيجة تطور التكنولويي الهائل وانفجار العرضههههههه ي والمكاني الكبير والإيقاع المتسهههههههارع للحياة الذي سهههههههقط بضهههههههلاله 

الأحداث العالمية في قرننا الحالي جاء مفهوم الاختزال كضرورة ملحة تتبع لنا مواكبة جميع العلوم وتيسير الحصول علنها  على جميع

وتقليك خطوات النشههههههههههههاطات الإنسههههههههههههان المتنوعة من خلال اختزال وحدات اي ظاهرة والتركيز على الجوان  الجوهرية فنها وحذف 

، 2022)خضههههههههههههير،  بنظامها الدلالي أو تشههههههههههههويه معناها اختصههههههههههههارا للجهد والوقت والتكلفة  كل ما هو غير مهم وعارض دون الأخلال  
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هو اسهههتجابة ضهههرورية في عصهههرنا لمواكبة رك  المعرفة والتركيز على جوهر المعنى دون تشهههويه    (261صهههفحة   يرى الباحث إن الاختزال 

حيث توتزل أدوار الشههخصههيات لتقدم الأحداث في مشههاهد سههرمعة مكثفة بعد إزالة تفاصههيل الثانوية والحفاا على البنية الدرامية  

 على   توظيف الحد الأدنى من  والمعنى ففي المسرح المعاصر عمل المخ
ً
رجون على اختزال الزمان والمكان واختزال الحوار وعملوا أيضا

في إيصههههههههههههال معاني العرض المسههههههههههههرحي وذلك من خلال مجموعة من الأليات الاختزالية التي تسههههههههههههاعد على التقشههههههههههههف والتكثيف   الأداء 

إذا بدا العمل في المسهههههههرح المعاصهههههههر على جوهر الفكرة   (154، صهههههههفحة  2014)حنتوش، والتجريد والتهسهههههههيط والاقتصهههههههاد في الأداء   

كههههل الزوائههههد ودمج المتفرج فكريهههها وخيههههاليهههها واسهههههههههههههتعمههههال  وإلغههههاء التركيز على الإاهههههار والاهرجههههة المههههاديههههة للعرض المسهههههههههههههرحي وتحريره من 

ثيلي في عمق النك المكتولا أولا الإيحاءات    لذلك على الممثل إن يبحث عن الرموز والاسهههتعارات التي تسهههاعده في اختزال أدائه التم

ومن ثم داخل العرض المسهههههههرح بالاعتماد على توجنهات المخرج مع فهم ثقافة المتلقي ورؤاه وتطلعاته لتكون خياراته دقيقة ومفهومة 

، صهههههههفحة 2022)خضهههههههير، لا لهس فنها ومعتمد الممثل في ذلك على اختزال نواتج أدواته )حركاته الجسهههههههدية ، ملفوظاته الصهههههههوتية (   

لذلك فالاختزال هنا يتمثل الاقتصههههاد والتكثيف عند الممثل في اسههههتودام الأداء الجسههههدي والصههههوتي حيث يضههههع الممثل ما بين  (265

النك والمخرج والمتفرج مع التأكيد على الأبداع والاختيار الدقيق والوا هههههههههههههح للشهههههههههههههخصهههههههههههههية لجعل الممثل ليس مجرد ناقل حرفي بل 

وتزلة مشهههههههههروطة وأداء المثل لا يحتاج إلى براعة تمثيلية يقدر ما يحتاج إلى مرونة بالجسههههههههد  محلل تواصهههههههههلي هادف    فحركة الممثل م

 (412، صههههههفحة 2021)راضهههههه ي، في مسههههههرح ما بعد الحداثة    فجهاز الممثل الحركي يعتبر من اهم تقنيات الممثل الأدائية المسههههههتودمة

كما إن الاقتصهههههاد أو الاختزال عند الممثل مسهههههرحي يعني يسهههههتثمر حركة الجسهههههد وخشهههههبة المسهههههرح بطريقة ذكية وذلك لإطلاق المعاني 

ودلالات إلى الجمهور ويأتي ذلك في خدمة طريق البناء درامي والتنومع في المشههاهد والتحركات على الخشههبة بقصههد أو بغير قصههد فكل 

البناء درامي والممثل الذكي والمبدع هو الذي يسهههتطيع تحقيق اق ههه ى جذلا ذهني وبصهههري من المتلقي   هذا كما ذكرنا يصههه  في خدمة

 باقل حركة واقتصاد للطاقة.

 المبحث الثاني: اداء الممثل وعلاقته بالبنية الزمكانية للعرض المسرحي.

يعههد المسهههههههههههههرح البيفههة التي تتههداخههل فنههها الزمههانيههة والمكههانيههة ويتم اختزالههها بشهههههههههههههكههل فني متجههدد إذ يلعهه  كههل من الزمههان والمكههان                  

رؤيهههة المخرج لمههها لهههه من أهميهههة في البنيهههة  والاختزال دورا مهمههها في العمليهههة المسهههههههههههههرحيهههة سهههههههههههههواء على المسهههههههههههههتوى كتهههابهههة النك أو الأداء أو 

أو التمثيل أو المتلقي كما إن للمسههههرح المعاصههههر تحولاته الأسههههاسههههية المسههههرحية ودوره في أث راء الخطالا المسههههرحي على مسههههتوى الإخراج 

الذي يشهههير إلى تكثيف المسهههافات أو الزمن عبر التقنيات والتي وضهههعت    من خلال توظيف عديد الوسهههائل من اجل الاختزال الزمكاني

لخدمة الممثل على الخشهههبة وتداخلها الذي أظهر لنا مسهههارات متعددة تعكس لنا تعقيدات العصهههر الحديث الذي اسهههتطاع توظيف 

لخلق تواصههههههههل ما بين الممثل   هذه الأدوات وتوظيفا يصهههههههه  في خدمة العرض المسههههههههرحي وكسههههههههر الحواجز ما بين الواقوي والافتراضهههههههه ي

يسههههههههوى لإعادة تمثيل الماضهههههههه ي في لحظة أنية وضههههههههغط الزمن وتدفق الأحداث والأفعال إذ لم يعد   والصههههههههورة كما إن الاختزال الزمكاني

العرض المسههههرحي يقتصههههر على النك والممثل كما كإن يحدث في السههههابق بل أصههههبحت الإن شههههبكة من العلاقات البصههههرية والسههههمعية  

 جديدة في تسهههههههرمع الأحداث وإبطا 
ً
ها أو خلق تأثيرات عاطفية وتؤثر وخلق أدوار اكثر تأثيرا والتشهههههههكيلات الجسهههههههدية التي فتحت أفاقا

المسههرح والاختزال في تشههكيل العمل الفني فضههلا عن السههوي في حين   للمؤثرات الموسههيقية والإضههاءة كعناصههر مؤثرة للتحكم بزمكانية

  
ً
أخر لمعالجة بعق القضايا الماهمة للمشاهد من خلال العودة بالزمان والمكان المقترنين بالموضوع والأحداث والشخصيات الزمكانيا

 لدرجة إن العلماء الفيزيائيون يؤكدون إن الزمان والمكان متماثلان    ومن ذلك نجد إن
ً
الزمان والمكان ثنائية لا يمكن فصهههههههههههههلها أبدا

فإن .  (13، صههههههفحة 2007)مصههههههطفى،  ومشههههههير إلى إن مشههههههكلات واحدة فكلاهما متصههههههل وقابل للقياا وتتوذ للطبيعة موقعا فيه   

حركة الممثل وتفاعله على خشهههههههههههههبة المسهههههههههههههرح تحول المكان من غرفة منزلية إلى ذاكرة أو حلم اي كانه يولق زمنا جديدا فإن العلاقة  

سههيؤدي لعرض مشههوش وسههيكون الإيقاع غير سههليم لدى الممثل الذي  الزمكانية على المسههرح متصههلة وانفصههال احدهم ما عن الآخر 

تهههأثيرات المكهههانيهههة  الزمنيهههة التي أنههههت مفهوم الزمن المطلق إلى جهههانههه  المفهوم الكلاسهههههههههههههيكي للمكهههان  يسهههههههههههههوى لبنهههائهههه بعنهههايهههة   من خلا ل 

إن التفاعل ما بين الزمن والمكان والحدث في العرض المسهههههرحي (Hannah, 2018, p. 17)كولفية ثابتة تحدث الأشهههههياء على ضهههههو ها   

لم يعد يقتصههر على الأفعال داخل المسههرحية أو النك بل اصههبح يتوج  مشههاركة المتلقي من اجل الوصههول إلى تدفق المعاني الكثيرة  
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من خلال التفاعل والتغييرات التي تحدث في المواقف والانفعالات وهنا يظهر جوهر المسهههههههرح وتعامله مع كل العناصهههههههر المحيطة به   

فالمكان والزمان ليسا مجرد تصورات عقلية مقطوعة الصلة بالعالم الحس ي والتجربة وليسا من ناحية ثانية أشياء حسية قائمة في 

إن المكان والزمان في العرض هما ظاهرة  (79، صههههههفحة 2009)عمران،  توجد فيه سههههههائر الأشههههههياء  المادية   الطبيعة على النحو الذي 

علائقية نشهههأت من تفاعل مادي وغير مادي مع الخشهههبة من خلال الجسهههد والإضهههاءة والنك والخيال والعواطف والمتلقي مما جعل 

كان متلازمان  من المسرح موتبر مثالي لفهم الزمان والمكان وتشكيل تجربة إنسانية حيه كما   اتفقت معظم الآراء على إن الزمان والم

فلا انفصههههههههههههههال للزمههان عن المكههان ولا إمكههانيههة لقيههاسههههههههههههههه بمعزل عنههه وقههد وصههههههههههههههل العههالم  بغق النظر عن أهميههة كههل منهمهها عن الآخر 

لذلك فإن   (159، صهههههههههههههفحة  2009)عمران،  الحديث إلى تحديد قياسهههههههههههههات الوحدات الزمانية إلى درجات غاية في الدقة والصهههههههههههههغر    

الترابط الحيوي ما بين الاثنين يو ههح الرؤية في العصههر الحديث حيث يكونان بعدين لا ينفصههلان عن بعضهههما بل يشههكلان مصههطلح  

)الزمكان( أما الرؤية الحديثة للزمن فلي تظهر مدى تطور العملية المسهههههههههههههرحية وادراك الزمن وقياسهههههههههههههه في وفي نفس الوقت لا تنفي  

في اللحظة الراهنة منها النك ،   دزمن والمكان مرتبطين ببعضههههههههههههما من اجل   بعث وأحياء حدث ما وتجسهههههههههههيهذه الحقيقة هي إن ال

ر  الممثل ، الديكور ، الأزياء ، الخشبة الخ ..... وجميع هذه العناصر الموجودة في اغلاها أمام أعين الحضور دائما ما تشير إلى مرجع أخ 

لإن المسهههههههرح وسهههههههيلة (27، صهههههههفحة 2007)مصهههههههطفى، يوجد خارج خشهههههههبة المسهههههههرح وهو المرجع الحقيقي الذي وقعت فيه الأحداث   

بههاني الفنون كونههه يولق بعههدا بصهههههههههههههريهها مههدهشههههههههههههها بعنههاصهههههههههههههره التي توتزل الزمكههانيههة وتههذههه  بههالمتلقي إلى عوالم من  إبههداعيههة متميزة عن 

الخيالات سههههواء كانت الأحداث درامية تحاكي المجتمع الأني أو تاريوية تعيد أحياء أحداث ماضههههية بشههههكل مغاير له مميزاته الخاصهههة  

ق الزمان والمكان لذلك فإن   الزمان يجري تحته من خلال نسهههههههههههق الأحداث وصهههههههههههيروررها مثلما يدرك أمدادات الشهههههههههههخصهههههههههههية  في اخترا

صهههههههههههههفحهههة  زمهههانيههها خلال نموهههها وتطورهههها وانتقهههالهههها الفعلي داخهههل المكهههان أو الأمكنهههة    وتعهههد الزمكهههانيهههة في العرض   (35)الهههدليمي، د.ت، 

المعاصههر هي كشههبكة العنكبوت مرنة ومتشههابكة كون الزمن فنها له وظيفة الحدث والذاكرة والحركة أما المكان فيعتبر محفزا للزمن  

إذ يحرر مسهههههههههرح من القيود التقليدية وبإمكانه اكتشهههههههههاف أبعاد اكثر عمق للإنسهههههههههان فتتلا ههههههههه ى كل الحدود ما بين الزمان والمكان من 

اجل عرض مسهههههههههههرحي يحاكي كل ما يتعلق بالإنسهههههههههههان في حياته الاجتماعية   يعد المكان بمثابة النظام الحاضهههههههههههن ل شهههههههههههياء المادية أما 

الزمان فهو النظام المتضهههمن للحوادث والحقائق توجد في الزمن والمكان بحيث لا يمكن فصهههل أحداهما عن الآخرب...  بحيث يشهههكل  

والزمان يشههههههكل تجربة الداخلية لذلك لا وجود إلى اسههههههتقلال كل واحد منهما داخل زمكان تنهثق منه   المكان شههههههكل التجربة الخارجية

حيث لا يمكن فهم الزمن من غير المكان الذي يحدث فيه فحركة الممثل    (50-49)جنداري، د.ت، الصهههههههههههههفحات موتلف الأشهههههههههههههياء   

داخل المكان هي التي تكشهههههههههف في الزمن فيكون التفاعل الجسهههههههههد والصهههههههههوت والإيقاع معا ليشهههههههههكل زمكانا مسهههههههههرحيا فالمسهههههههههرح هو فن 

ي المكان ونبق تجربة الداخلية الزمكان بل يجعل من تجربة الزمكان نفسهههههها موضهههههوعا رئيسهههههيا وكيفية تشهههههكيل التجربة الخارجية ا

اي الزمن وجهان لعملة واحدة وكيفية تعامل الممثل مع الحدث المسههههههههههرحي وتوظيف العناصههههههههههر المسههههههههههرحية لخدمة الممثل كونها جزء 

زالها  مادي من المكان وتعتبر دالة على الزمان وتعتبر ذات ربط مهمة ل حداث   وانطلاقا من إن المشاهد في اتساعها وانحصارها واخت

كسههههههههلسههههههههلة أحداث متعاقبة ونسهههههههيج  (10، صههههههههفحة 2012)المهدي، يتشههههههههكل الهيكل الزمني للعرض المسههههههههرحي     و قوانين التحول فنها

درامي له دلالة فزمان ومكان العرض يتشهههكل عبر مشهههاهدات المتفرج للقصهههة المقدمة وربط الهيكل الزمكاني الدرامي بلحظات زمنية 

أو  مكانية إنية بمشههاعره وأفكاره وعن ما سههيؤول اليه الحدث المسههرحي   بوجود الربط بين الأحداث و بالاسههتمرارية أو بقطع الحدث

تجسهههههههيد حالات التعارض بين صهههههههورة وأخرى في مجتمع واحد أو عصهههههههر واحد أو بين ثقافة مجتمعين أو ثقافه عنصهههههههرين موتلفين   

  ففي العرض المسهههرحي يقع على الممثل التواجد في زمكان الشهههخصهههية والممثل على خشهههبه المسهههرح إذ يكون حاجزا في  (2011)سهههلام، 

إن الجمع ما بين الزمان والمكان هو ما يجعل  (117، صهههههههههههههفحة 2023)جنداري ع.،  قدرة ثنائية ممثلا للمكان ومشهههههههههههههخصههههههههههههها للزمان    

 ويجسههد حالة الوجود للشههخصههية الخيالية  
ً
التمثيل في المسههرح تجربة فريدة كون الممثل هو من يجعل من الزمكانية حضههورا ملموسهها

د جملة وتفصههههههيلا  بأبداعه المتمثل على خشههههههبة المسههههههرح مما لا يشههههههك فيه   إن الزمان والمكان هما القال  الذي صهههههه  فيه على الوجو 

حيث يعمل الزمان والمكان كقال  يمنح العالم شههههههههكله ومنطقة فلولا الزمكانية   (153، صههههههههفحة 2009)عمران،   وانتظم بفضههههههههلهما  

لأصهههبح العالم في فوضههه ى لا يمكن فهمهما أو قياسههههما فإن الزمكانية على خشهههبة المسهههرح تعتبر البنية الأسهههاسهههية للممثل لإنه هو من 
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يسههههههتطيع إن يصههههههنع هذه الزمكان ويجسههههههده ويجعل المتلقي يصههههههدق هذا العالم المتويل ويتفاعل معه كما إن   المكان والزمان ليسههههها  

)هويدي، مجرد تصهههورات عقلية مقطوعة الصهههلة بالعالم الحسههه ي والتجربة وليسههها من ناحية ثانية أشهههياء حسهههية قائمة في الطبيعة   

فإن مفهوم الزمكانية على خشهههههبة المسهههههرح لا يعتبر مجرد فكرة مطروحة من نك معين بل يج  على الممثل إن  (79، صهههههفحة 1993

يجسهههههههدها بحواسهههههههيه وحركته وصهههههههوته محمولا الأفكار المجردة إلى واقع ملموا وإن قوة الزمكانية المسهههههههرحية تمكن في تكوين علاقة 

الزمن الدرامي واتسهههههههههههههاع المكان المتويل لإن المسهههههههههههههرح هو المكان الأمثل لفكرة  حية بين ممثل والمتلقي ليعيشهههههههههههههان معا في حالة تكثيف  

الزمكان وتحويل الخشههبة إلى زمن ومكان حقيقي وعالم درامي يعيشههه الممثل والمتلقي معا كما إن    الحقيقة القسههوة التي تتولد عنها 

)ابراهيم، المكانية الزمانية (  أما الواقع العيني نفسههههههههه فإنه يشهههههههههد بإنه لانفصههههههههال للمكان عن الزمان   سههههههههائر الأشههههههههياء هي ) الحقيقة

فالحقيقة هي إن المسهههههههههههههرح يتحول إلى بقعة زمكانية لعرض الأحداث أو تجسهههههههههههههيد حي وملموا لواقع  (147-146د.ت، الصهههههههههههههفحات 

 فتتكون 
ً
حياتي مما يولق تجربة مثيرة للمتلقي كونه   لا يتابع الصهههههههراع الدرامي فقط وإنما ليسهههههههمع ويرى الحوادث المسهههههههرحية أيضههههههها

ز وإشهههكالية الزمان والمكان في العرض المسهههرحي وعلينا إن نضهههفي لديه مجموعة من الانطباعات البصهههرية التي تسهههاعده على حل رمو 

فوشهههههههبة المسهههههههرح ليسهههههههت مجرد مكان ثابت بل هي لوحة تتشهههههههكل  (27، صهههههههفحة  2005)عباا، عن المكان مكان وقد طبع في الزمان   

بفعل الزمن الذي يتدفق من خلال النصهههههههههههههوص وأداء الممثلين والمؤشهههههههههههههرات وتفاعل الجمهور كل هذه العناصهههههههههههههر تحوله إلى كائن حي 

  معناه إلا من يجعل الزمن مربي ومحسههههوا ويولق من كل عرض عالما فريدا يحمل في طياته روحا عصههههرية كما إن الزمن لا يكتسهههه 

خلال التحولات التي يطبعها على جسهههههههههههههد المكان    وتعتمد الزمكانية على التجزئة المكانية حتى يتم نظام التعاق  الزماني والمكاني ،  

وتصهههههههههههاغ بالتالي الأرضهههههههههههية التي تتنزل في إطارها البنيات السهههههههههههردية وتتمثل هذه الصهههههههههههيغة  في تحويل الوظائف السهههههههههههردية المنطقية إلى 

ورة وتقيمها رؤية المتفرج كطرف يمثله ملحوا  الخطالا من هنا يكون تغاير أحباا الخطالا المسهههههههههههههرحي في مكان الزمن معا   صهههههههههههههير

كما إن الزمكانية تشهههههههههكل إطارا ارضهههههههههيا تبنى علنها الأحداث لجعل الرؤية الفنية تفاعلية من خلال   (31، صهههههههههفحة  2010)اليوسهههههههههف،  

دوره كطرف مشهههههههارك في تفعيل الخطالا عبر تلقي حركه الزمكانية معايش مما يشهههههههير إلى مرونة في الشهههههههكل العرض المسهههههههرحي وتجاوز  

يدا  من المسههههرح حيث المكان والزمان يعتبران طرفان فاعلان ب...  في الثوابت التقليدية إذ يعد الزمكانية عنصههههرا يوتلف   شههههكلا جد

)أصههههههههههوات، إضههههههههههاءة، سههههههههههينوغرافيا، ممثلون..... الخ ( وتقتكهههههههههه ي كذلك تنظيمهم في الزمان والمكان حتى يصههههههههههبحوا معالم  بناء الأبداع 

ها تنظيم المكونات نفسهههههههها من الناحية حيوية رئيسهههههههية يتبين إن هذه الانعكاسهههههههات تتما ههههههه ى بالضهههههههبط مع ب...  الطريقة التي بواسهههههههطت

حيث لا يكون ممثل هو (90، صههههههههههههفحة  2025)كريمي،  النظرية زمانيا ومكانيا من اجل إنتاج اداء متميز من خلال حدث المسههههههههههههرحي   

من تناسهههههههههههق حيوي التفاعل مع المكان والديكور والسهههههههههههينوغرافيا والزمان والقاع فالممثل لا يتحرك من   المحور الوحيد بل يكون جزء

فراغ بل في تنظيم موجه يعزز حركته وحضهههوره فالزمان والمكان لا يمثلان خلفية جامدة بل هما طرفان فاعلان يشهههاركان في تشهههكيل  

عزز من أدوات الممثل التعبيرية ويضعه في شراكة فتفاعلية حتى يصبح أداءه المشاعر والصورة الكاملة وتوجيه انتباه الجمهور مما ي

اكثر شههراء من مجرد صههخصههية تمثل نك   الناتج الفني المعاصههر يفقد زمكانية بمجرد انتهاء زمان العرض والتلقي لإنه ينهثق لغرض  

ة الصههههدمة ومن هنا تجري مقولة الزمان في إفناء المكان وفتحي وغاية تداولية أو مقولة ذاتية راديكالية أو بالأحرى عندما تتلا هههه ى قو 

وبما إن الزمان هو زمان الحدث الواقوي وهذا الأخير يشههغل كل الأمكنة والأزمنة لذا كإن الزمان المعاصههر الفوضههوي يهتعد عن فكرة 

حيث إن الفن المسهههرحي المعاصهههر   (398، صهههفحة 2021)الزبيدي، الترابط العلي في دفوف الأحداث وينأى عن ثنائية القبل والبعد    

يفقد أبعاده الزمكانية بعد انتهاء العرض والتلقي كون في غايته غالبا ما تكون وقتية ويرى الباحث إن الزمان المعاصههههههر إن كإن رقميا 

الحدث  أو افتراضهههههههههههههيا يطاى بوصهههههههههههههفه زمن الحدث الذي يشهههههههههههههمل كل الأمكنة والأزمنة في إن واحد لإن الزمكانية المعاصهههههههههههههرة تعمل مع

مباشههههرة بدون تمييز بغق النظر عن ما إذا كإن في صههههل  الفكرة المطروحة أم لا على أم لا علاقة له اها  وإن هذه الفكرة   رهدف إلى 

تزويد المكان في العرض المسهههههههههههههرحي بثقافة الصهههههههههههههورة التي هي عبارة عن نسهههههههههههههيج من الثغرات والدلالات الديناميكية التي تحول الزمان 

ادراك حسهههههههه ي ولهذا اسههههههههتودم من في هذه العروض السههههههههينما والملصههههههههق والملحق والصههههههههورة التي تقطع للمتلقي رؤيا جديدة والمكان إلى 

ففي عروض المسهههههههههههههرح تتحول الزمكههانيههة من الحههالههة الثههابتههة المههاديههة إلى حس إدراكي متغير    (48، صهههههههههههههفحههة  2022)العبيههدي، للمكههان   

فينتقل الزمن ما بين ذاكرة الصهههورة وحاضهههر الأداء والمكان يصهههبح متعدد الطبقات ما بين الواقع المسهههرحي والمادي والافتراضههه ي الذي 
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علاقة   يتدفق من خلال الصهههههههههور فهذه الرؤيا تعيد للمتلقي بناء زمكانية من خلال حوار الصهههههههههور والثغرات المتغيرة وبما إن للزمكانية

ثنائية وثيقة نسههههههتطيع إن نقول إنه   هنالك اختلاف بين طريقة ادراك الزمن وطريقة ادراك المكان فالزمن يرتبط بالإدراك النفسهههههه ي 

، 1984)احمد، ، ويرتبط المكان بالإدراك الحسهههه ي وقد يسههههقط الأدراك النفسهههه ي على الأشههههياء المحسههههوسههههة لتوضههههيحها والتعبير عنها   

الزمكانية يكون له مرونة مشههههههههههههروطة بالحالة النفسههههههههههههية المتفرج وصههههههههههههخصههههههههههههية الممثل عبر الذكريات والأحلام   إن ادراك (76صههههههههههههفحة 

 على الههديكور والإضهههههههههههههاءة والجسهههههههههههههد لخلق عههالم ملموا فههإن كههل هههذه التفههاعههل يوتلف لنهها يولق لنهها أجواء 
ً
والانتظههار ومعتمههد أيضههههههههههههها

وفق ذلك فإن عملية اسههههههههتيعالا العلاقة بين الزمان والمكان   وأماكن حسههههههههيه مشههههههههحونة بزمن الصههههههههراع الداخلي للشههههههههخصههههههههية    وعلى

بههأليههات المخرج في العرض ، وعبر الكم الهههائههل من  مرتبطههة بجمههاليههات المكههان المسهههههههههههههرحي لكونههه مغطى بنههائيهها فنيهها مقصهههههههههههههودا ومحههدودا 

، صهههفحة 2022)العبيدي، نسهههان   ترسهههبات الدلالات والإحالات الاجتماعية والفكرية والنفسهههية التي اختزنها عبر زمن وجودهما مع إ

فإن العلاقة الزمكانية في المسههههههههرح هي عملية جمالية فكرية اي إنها خيار إخرايي واعخ قهدف لخلق الممثل مبدع ومتلقي مدرك لما  (49

تسههههههربات الجمهور    يحصههههههل أمامه على خشههههههبه المسههههههرح كما إن الزمكانية المسههههههرحية هي عبارة عن تفاعل الممثل مع التقنيات وأخراج

للدلالة على التفاعل مع الحدث فمهمة المتفرج هي فك الشههفرات عبر ربط الحاضههر بالماضهه ي    وبالتالي مواقفة صههراعته وتحولاته لا 

تكون معروفة إلا بفعالية العلاقة التي قامت بين المكان والزمان ،  وإذا كانت المسههههههههرحية لا تصههههههههبح عملا دراميا إلا بشههههههههخوصههههههههها فلي 

مع الزمههههان   كههههذلهههه  ك لا تكون إلا بتحههههديههههد مكههههانههههها ومعرفههههة زمههههانههههها وقههههد يكون المكههههان رمزا لكنههههه يبقى دلالههههه مكههههانيههههة مهههها وكههههذلههههك الأمر 

في بناء العمل الدرامي نرى إن التفاعل الزمان والمكان هو كشهههههف لمواقف الشهههههخصهههههيات تطورها في   (37، صهههههفحة 1994)إخلاصههههه ي،  

العمل المسههههرحي لا يكتمل إلا بالزمكانية التي تحمل دلالات جوهرية وتشههههكل الاطار الحسهههه ي الواقوي للصههههراع   إن الزمكانية السههههائدة  

م للممثل في مواجه دوره واحيانا يكون هو ذاته أحيانا أخرى هو الشهههخصهههية هنا  هي زمكانية الوقوف على عتبة الأدراك وكسهههر الأقها

 .(369، صفحة 2006)بافيس، التي يقدمها )مغترلا ( بالمعنى الاشتقاني للكلمة اي إنه ينتمي إلى أخر   

 

 المؤشرات التي أسفر عنها الأطار النظري:

عههد الاختزال   الزمكههاني آليههة فنيههة وجمههاليههة تقوم على الحههذف والتكثيف والاقتصهههههههههههههاد في الوسهههههههههههههائههل التعبيريههة مع الحفههاا على البنيههة يو

 .الدلالية للعرض المسرحي

يسههههههههههههم الاختزال الزمكاني في ضهههههههههههغط الزمن الدرامي واختصهههههههههههار التحولات المكانية من خلال توظيف الوسهههههههههههائط المتعددة والتقنيات  

 .الرقمية داخل العرض المسرحي

 .يعتمد الاختزال الزمكاني على تكثيف الفعل المسرحي وتقليك التفاصيل الثانوية بما يحقق سرعة الإيقاع وتركيز المعنى الدرامي

 في تحقيق الاختزال الزمكاني
ً
 محوريا

ً
من خلال توظيف الجسههههههههههد والصههههههههههوت والإيماءة بوصههههههههههفها أدوات دلالية قادرة   يؤدي الممثل دورا

 .على إنتاج المعنى بأقل الوسائل

تقوم البنية الزمكانية للعرض المسهههههههههههههرحي على الترابط العضهههههههههههههوي بين الزمان والمكان بوصهههههههههههههفهما وحدة متكاملة تؤثر في بناء الحدث 

 .المسرحي وتوجيه فعل التلقي

تتجلى انعكاسههات الاختزال الزمكاني في أداء الممثل عبر الاقتصههاد الحركي والصههوتي، وسههرعة الانتقال بين الحالات الدرامية، والقدرة 

 .على تجسيد أزمنة وأمكنة متعددة داخل الفضاء المسرحي

والتقنيات البصههههرية والسههههمعية في تشههههكيل البنية الزمكانية للعرض المسههههرحي، بما يعزز التفاعل بين  تسهههههم العناصههههر السههههينوغرافية

 الممثل والمتلقي ومعمق الدلالات الفكرية والجمالية للعرض.

 

 البحث(  إجراءاتالفصل الثالث )

 أ
ً
 :الأتية( كعينه تطبيقية وفقا للمسوغات الجمال المخيفتم اختيار مسرحية )  :: عينة البحثولا

 . اقترااها من هدف البحث. 1
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 المقابلات الشخصية من قبل الباحث.  أجراء. 2

 البحث:  أداةثانيا: 

 النظري والتي اعتمدها الباحث كأداة لتحليل عينة البحث. الإطار. الاعتماد على مؤشرات  1

 . مشاهدة العرض من قبل الباحث.2

 صفي التحليلي لتحليل عينة البحث أعتمد الباحث المنهج الو  ثالثا: منهج البحث:

 رابعا: تحليل العينة:

 الأخراج: أليكس بيرجيرون( ، الجمال المخيف مسرحية )

 : حكاية العرض

تههدور أحههداث العرض لرحلههة راقك يتجول بين احههداث وامههاكن موتلفههة من خلال تراكيهه  لعوالم متعههددة تههدعم أدائههه الراقك         

 . هذاالتنوع الذي يترك  منه العرض المسرحي

 : مشهد الأفتتاح

 لأمواج البحر تغطي خشهههههههبة المسهههههههرح بالكامل في وقت الشهههههههروق .ثم يسهههههههتهل العرض بأسهههههههقار ضهههههههوبي )للهلوجرام       
ً
( تعرض شهههههههكلا

فينزع المعطف والوشههههههههههههاح ويقف على مكع  خشهههههههههههه ي كأنه  يظهر)الممثل الراقك( بمعطف ويتوصههههههههههههح بوشههههههههههههاح يتحضههههههههههههر لبدء الأداء 

بأنه يغوص في البحر ليورج من ( يفتح في ارضههههية الخشههههبة فجوة يقفز داخلها ليظهر  1)يتحضههههر للقفز في البحر( )ينظر:صههههورة رقم 

فجوة اخرى من داخل البحر ويقف على الخشههههبة ويؤدي دوره بدعم من عزف حي )للبيانو( هنا سههههوى المخرج الى اسههههتبدال العناصههههر 

 منه الى بناء فضاء آخر يدعم اداء الممثل ومساهم في اثراء حضوره
ً
 وذلك سعيا

ً
 . المادية الجامدة بوسائط اكثرمرونة وتداخلا

يعمد المخرج هناالى اظهار)الممثل الراقك( وهو يؤدي حركات راقصههههة توحي بأن)الممثل( يقوم باللع  والسههههباحة          الأولى:اللوحة  

والمرح في ميهههاه البحر يرافق ذلهههك اسهههههههههههههتوهههدام العزف الحي للبيهههانو كي يكون الهههداعم للاداء إذ تمنح الوسههههههههههههههائط المتعهههددة هنههها في ههههذه 

أوسهههههههههههههع للتويل إذ يرى أ
ً
 في البحر)ينظرصهههههههههههههورة رقم  اللوحة المتلقي مجالا

ً
(ممايوفرله مرونة أكبرفي الحركة   2ن )الممثل(يسهههههههههههههبح فعلا

  . عبرإختزال امكنة وأزمنة ضمن اطارواحد فأستعاض عن مايقدمه العرض التقليدي ببنية وسائطية تكثف الاحداث

   : اللوحة الثانية

يتغير الاسقار الضوبي للبحر على ارضية المسرح الى شكل اخر اشبه ما يكون بقطعة قماش شفاف كبيرة زرقاء اللون تفترش           

المكان وكلما تحرك الممثل تاثرت بذلك وتغير شهههههههههههههكلها بحسههههههههههههه  حركه الممثل اذ يعمد الممثل تحريكها والتلاع  بشهههههههههههههكلها باقدامه ثم 

الى السهههههههايك فيتداخل الاسهههههههقار الضهههههههوبي على االارضهههههههية مع عرض للهالوجرام على السهههههههايك  تنتقل االفاعلية من ارضهههههههيه الخشهههههههبة

الخلفي لللخشهههبة لتحيط قطعة القماش )بالممثل الراقك( وتحتويه من كل جان  على ارضهههية الخشهههبة والسهههايك )ينظر:صهههورة رقم 

الفضهههههاء انتاج صهههههورة ضهههههوئية تتغير فسهههههاهمت في تشهههههكيل فضهههههاءات متعددة من اجل انشهههههاء عوالم ضهههههوئية   ( وهنا منح الهلوجرام3

اتههاحههت )للممثههل الراقك ( التنقههل بين الواقع والخيههال من خلال واقع افتراضههههههههههههه ي سهههههههههههههاهم بعمليههة التفههاعههل بين الجسهههههههههههههد العضهههههههههههههوي 

ر حركه الممثل حتى تطير قطعه القماش نحو الاعلى وتغادر  والصورة المجسمة على الخشبة ومستمر التطاير نحو الاعلى وذلك بتاثي

  . المكان مولفه وراءها )الممثل الراقك( في الخشاهة المظلمة

  : اللوحة الثالثة

رقمية لنقار ضههههوئية   تظهر شههههاشههههه خيال ظل شههههفافه تقسههههم خشههههبة المسههههرح الى جزئين أمامي وخلفي ،ثم تظهر صههههور فيديوية        

على الشههههههاشههههههة تتسههههههاقط من الاعلى نحو الاسههههههفل وتسههههههتمر حركتها على سههههههطح خشههههههبة المسههههههرح يسههههههير)الممثل الراقك( خلف السههههههتار  

 لان شهههههدرها أعلى من الضهههههوء في انحاء المسهههههرح ومسهههههير)الممثل( وسهههههط هذه النجوم المتلفلفة
ً
لتظهر   الشهههههفاف وتظهره الإضهههههاءة وا هههههحا

الفضهههههاء أشهههههبه ما يكون بسهههههماء صهههههافية تملؤها النجوم وهنا تبلور المكان بوصهههههفه حاضهههههنة لأداء الممثل مكان محسهههههوا تداخل فيه 

الواقوي مع المتويل فأضههههههفى عليه سههههههمة المرونة وتعدد الاشههههههكال توحي حركة الممثل هنا انه يسههههههبح في الفضههههههاء وتتراقك النجوم من 

( تعمل الاضهههههههههههاءة الرقمية على 4ني محور ثابت ثم تتحول إلى شهههههههههههكل اشهههههههههههبه بالدوامة )ينظر:صهههههههههههورة رقم  حوله ليتفاعل معها إذ تدور 
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  اعههادة تشهههههههههههههكيههل الوعي المكههاني والزمههاني للممثههل فضهههههههههههههلا عن زيههادة وعيههه الجسهههههههههههههدي وحضهههههههههههههوره التفههاعلي وذلههك من اجههل تعميق تههاثير

الاحداث وتعزيز اكبر للتجربة الادائية يشههههتد الاداء الحركي الراقك وتشههههتد العاصههههفه التي تعصههههف بحركة الممثل والنجوم على حد  

  . سواء وصولا الى مغادرته المكان الخلفي ليظهر امام الشاشه ليتصدر المكان الامامي للعرض

  : اللوحة الرابعة

يتغير نمط الموسهههههههههيقى الحية ويتغير اشهههههههههكال النقار الضهههههههههوئية لتتحول الى) شهههههههههه ( باطوال موتلفة تتسهههههههههاقط من الاعلى نحو         

( لتولد  5الاسههههههههههههفل ثم تتحول من الشههههههههههههاشههههههههههههة الى ارضههههههههههههية المسههههههههههههرح وتتحول الى نقار ضههههههههههههوئية تجري نحو المتلقي )ينظر: صههههههههههههوره رقم

للممثل عوالم بصهههههههرية قابله للتحول والتشهههههههكل اللحظي وتتم عملية الاختزال الزماني والمكاني من اجل توفير   الاسهههههههقاطات الضهههههههوئيه

  . حرية التنقل بين العوالم والتولك من القيود االمادية الصلبه وينتلي الاداء الراقك ببقاء الممثل وحيدا على الخشبة

 : اللوحة الخامسة

يؤدي )الممثل الراقك( رقصة منفرده تحت حزمة تحدد له مسار الحركة الراقصة سلطت نحوه من جان ي الخشبة ليرقك في         

فضهههههاء باللون الازرق يدعم بعزف حي للبيانو يرافق تحركات الراقك باحثا عن  ههههه يء ما غير مادي يحاكيه ليعبر عن حريته المطلقة 

( يتبدى الزمان والمكان بعلاقة تفاعلية نشههههههههههات من 6ينظر:صههههههههههورة رقم ه وبسههههههههههعاده كبيرة )دون عوائق تمنعه من الحركة في كل اتجا

تداخل البعدين المادي وغير المادي من اجل تاسههههههههههههيس علاقه بين الممثل والمتلقي ليقترن الزمن بالادراك النفسهههههههههههه ي في حين يتم ادراك 

او الخلف وربما من احد الجوان  المكان عبر الحواا يتواصههههههههل الاداء الراقك ونترق  حصههههههههول  هههههههه يء غامق قد يصههههههههل من الاعلى 

بههالتزامن مع الايقههاع الصهههههههههههههوتي بين السهههههههههههههرعههه والبطء وتتواصهههههههههههههل حركههة الزمن دون الالتزام بههالقوانين المههادية    ويتنوع الايقههاع الراقك 

مرتكزة بين زمن العرض وزمن الاحداث وزمن الاداء الراقك الذي يتحكم في ايقاع تحولاته يغادر) الممثل الراقك( خشهههههههبة المسهههههههرح 

  . في نهاية اللوحة

  : اللوحة السادسة

تظهر على الشهههههههاشهههههههة صهههههههور فيديوية لاشهههههههكال دوامات ضهههههههوئيه تتطاير هنا وهناك متنقله بشهههههههكل متزامن مع المؤثرات الصهههههههوتية         

خيالية حالمة اشهههههههههههههبه ما تقوم بدوامات الفقاعات الهوائية في اعماق البحر وهنا  المرافقة لها تظهر وتوتفي بشهههههههههههههكل متكرر وباجواء

لجسههههههد الممثل في هذا العرض الوسههههههائطي التفاعل مع المحيط بشههههههكل مجرد اذ منحت الوسههههههائط االمتعدة جسههههههد الممثل  تجاوز الاداء 

الاضاءة الممثل الراقك بشكل يوحي انه يغوص في   ابعادا جمالية وفكرية وعاطفية من اجل اثراء تجربته التعبيريه الراقصه اظهرت

اعماق البحر لتتزامن هذه الفقاعات الضهههههههههههوئية مع حركه الممثل بدعم من الموسهههههههههههيقى المرافقة يظهر جسهههههههههههد الممثل بوضهههههههههههع مقلولا 

( يصههههههههههههههل )الممثهههل الراقك ( قهههاع البحر ويقف على قهههدميهههه وتتطهههاير  7رقم  ليظهره ككهههائن بحري يغوص نحو الاعمهههاق)ينظر:صهههههههههههههورة

الفقاعات الضههههههوئية بتاثير حركه الممثل في اسههههههفل البحر مشههههههكلة الموجات من الفقاعات المتطايرة فيلوح بجسههههههده وذراعيه من اجل 

لغه بصريه جديده اتاحت االمساحة لتفتيت التاثير اهذه الصوره الفيديوية للفقاعات الهوائية اذ تمثلت تقنية الفيديو في العرض ك

  . الزمان والمكان بصريا وسمعيا من اجل تحويل التجربة الى مساحات تفاعلية وفتحت افاق جديدة لاداء الممثل الراقك

  : اللوحة السابعة

يسههههههتمر الاداء الراقك وتتحول الاجواء والفضههههههاء الى شههههههكل يوحي بحركة الموجات المائية التي تضههههههرلا السههههههاحل ليؤدي الراقك         

( جمعت الصور 8حركات توحي انه يداع  تلاطم الامواج مع الساحل الرملي لتتلا  ى وتتوالى وصول امواج اخرى )ينظر:صورة رقم 

في فضههههاء افتراضهههه ي واحد فتحت للممثل الراقك اعادة صههههياغة هذه التصههههورات من اجل ان الرقمة الافتراضههههية بين اماكن متعددة  

 آخر لتظهر الاضههههاءه 
ً
يوتزل ازمنه متفرقة في ذات الزمن الافتراضهههه ي الموحد يرتفع السههههتار الفاصههههل بين المكانين فيمنح الخشههههبه بعدا

بالصهههههههههههههلابه والقسهههههههههههههوة والمادية اتاح اختزال القيود الزمكانية  البوابات الحديديه في الخلف ويتحول المكان الشهههههههههههههفاف الى مكان يوحي  

للممثل الراقك فرصهههة التفاعل مع المشهههاهد الافتراضهههية فتحول الى ممثل منتج مندمج ومتفاعل مع العناصهههر الرقمية ليولق ذلك 

ووشههاحه ليؤدي رقصههته   مسههاحات ادائيه واسههعه ومتنوعه تتحول الخلفية الى اسههرالا من الحشههرات الضههوئية يرتدي الممثل معطفه



Yasser N. Abdullah & Bashar A. Mohammed: Spatiotemporal Compression in Theatrical Performance and Its Impact on the 

Actor’s Performance: The Play the Frightening Beauty as a Case Study 

Fnon Al-Rafidayn Journal – Vol. 3 - Issue 3 -ISSN(Online) 2960-1703/ ISSN(Print) 2960-169X 

 

166 

 

وسهههط الخشهههبه المظلمة التي لا تظهر ملامحه بل تظهر ظل راقك وسهههط حشهههرات ضهههوئية ليدخل الممثل حزمه ضهههوئية تظهر شهههكله 

  . وتتحول الحشرات الضوئية الى دوامه تتناغم ودوران الراقك في ارجاء المكان

  : اللوحة الثامنة

الحركي في ارجاء الخشههههههبة وتتواصههههههل النقار الضههههههوئية االمنتشههههههرة في فضههههههاء المسههههههرح وهنا تظهر  يتواصههههههل الممثل الراقك بالاداء        

( لتلع  التكنولوجيا في هذا العرض دورا في ابتكار  9رقم    سهههههمكة قرش تسهههههبح في فضهههههاء المسهههههرح وكانها في اعماق البحر)ينظر:صهههههورة

تجارلا بصههههرية مكنت الممثل الراقك اكتشههههاف جسههههده واعادة تشههههكيل ملامح ادائه من خلال دمجه مع تقنيات العرض ويتشههههكل في 

ي كل مكان في العرض واقع افتراضههههههههه ي متداخل يضهههههههههم مكانين موتلفين راقك يؤدي تحركاته وكائن بحري )سهههههههههمكة القرش ( تسهههههههههبح ف

فضههههههاء المسههههههرح فيتيح الواقع الافتراضهههههه ي للممثل اها تفاعلية ضههههههمن زمن ومكان افتراضههههههيين موتزلين من اجل خلق مسههههههاحات تحاكي 

 .لتسدل الستارة من الاعلى مانحة المكان الأظلام التام معلنة نهاية العرض،  الواقع وتمكن من الاندماج والتفاعل الحس ي معهما

ابع )النتائج والاستنتاجات(  الفصل الر

 نتائج البحث:

ل آلية جمالية أسهههههاسهههههية في بناء العرض المسهههههرحي من خلال الاسهههههتعاضهههههة عن العناصهههههر  ظهر في المسهههههرحية 
ّ
أن الاختزال الزمكاني شهههههك

المادية الثابتة بالإسهههقاطات الضهههوئية والهولوغرام والوسهههائط الرقمية، مما أسههههم في تكثيف الدلالات وتقليل الاعتماد على الديكور 

 التقليدي.

عن توظيف وا ههههح للوسههههائط المتعددة في ضههههغط الزمن الدرامي واختصههههار التحولات المكانية، إذ انتقل العرض بين العرض   كشههههف

 البحر والفضاء والأعماق والعوالم الافتراضية دون انقطاع زمني أو تغييرات مادية معقدة.

اعتمد العرض على تكثيف الفعل المسهههههرحي وإلغاء التفاصهههههيل الثانوية لصهههههالح الصهههههورة البصهههههرية والإيقاع الحركي، مما منح العرض 

 أكبر للمعنى.
ً
 سرعة في الانتقال وتركيزا

 في إنتههاج المعنى من خلال الجسههههههههههههههد والحركههة والإيمههاءة، إذ تحولههت حركههاتههه إلى وسهههههههههههههيلههة للتعبير عن  
ً
 محوريهها

ً
أدى الممثههل الراقك دورا

 الأمكنة والأزمنة المختلفة دون الحاجة إلى الشرح اللفظي.

كههانههت التحولات الزمنيههة تقترن بتحولات مكههانيههة  إذ  بيّن العرض وجود ترابط عضهههههههههههههوي بين الزمههان والمكههان داخههل البنيههة الإخراجيههة، 

 متزامنة شكلت وحدة زمكانية متكاملة.

 عن    انعكس الاختزال الزمكاني
ً
على أداء الممثل من خلال الاقتصههههاد الحركي وسههههرعة الانتقال بين الحالات التعبيرية المختلفة، فضههههلا

 قدرته على تجسيد فضاءات متعددة داخل فضاء مسرحي واحد.

أسهههههمت السههههينوغرافيا الرقمية والمؤثرات الضههههوئية والصههههوتية في تعميق العلاقة بين الممثل والمتلقي وخلق فضههههاءات تفاعلية عززت 

 من التأثير الجمالي والفكري للعرض.

 الاستناجات: 

 أصبح الاختزال الزمكاني سمة بارزة في العروض المسرحية المعاصرة التي تعتمد الوسائط الرقمية والتقنيات الحديثة.

 في تكثيف الحدث الدرامي وتسرمع الإيقاع المسرحي دون الإخلال بالبنية الدلالية للعرض. يسهم الاختزال الزمكاني

 يعد الممثل العنصر الأكثر فاعلية في تجسيد الاختزال الزمكاني وتحويله إلى تجربة أدائية محسوسة.

 أدى توظيف التقنيات الرقمية إلى توسيع إمكانات الأداء التمثيلي وفتح آفاق جديدة للتعبير الجسدي والبصري.

 تتشكل البنية الزمكانية للعرض المسرحي من خلال التفاعل المستمر بين الممثل والتقنيات والعناصر السينوغرافية.

 أسهمت الوسائط المتعددة في تجاوز الحدود التقليدية للزمان والمكان وخلق فضاءات افتراضية متعددة داخل العرض الواحد.

 الزمكاني من مشاركة المتلقي في إنتاج المعنى عبر تحفيز الخيال وإشراكه في بناء الدلالة.عزز الاختزال  

 :التوصيات

 .الإفادة من تقنيات الوسائط المتعددة في بناء عروض مسرحية تعتمد الاختزال الزمكاني بصورة واعية ومدروسة
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 .تطوير مناهج تدرمس التمثيل بما يتلاءم مع متطلبات الأداء في العروض الرقمية والوسائطية المعاصرة

 إقامة ورش تدريهية للممثلين حول آليات التفاعل مع الإسقاطات الضوئية والفضاءات الافتراضية.

 المقترحات:  

 .البنية الزمكانية في عروض مسرح ما بعد الدراماحول  إجراء دراسة 
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