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Abstract: 

Theatrical costume is one of the most important elements of theatre, upon which the actor relies in the process of embodying the 

character. Costume introduces the theatrical character and reveals its dimensions to the audience. In addition, it establishe s the 

character’s transformations throughout the performance. Theatrical costumes are also rich in signs that convey multiple emotional, 

intellectual, and aesthetic meanings, thereby enhancing the actor’s performance structure. 

Based on the foregoing, the researcher divided the study into four chapters. The first chapter represents the methodological 

framework and includes the research problem, which is centered on the following question: “To what extent is theatrical costu me 

effective in the performance of the Iraqi monodramatic actor?” The significance of the research lies in highlighting the relationship 

between theatrical costume and the actor, as well as emphasizing the effects that costume can produce on the nature of acting 

performance. Furthermore, costume has the ability to create multiple signs and symbols that constitute a system rich in meanings and 

connotations within the monodramatic performance. The need for the research emerges from the possibility of benefiting from it by 

artists and researchers specializing in theatre, particularly in directing and acting. 

The aim of the research is to identify the effectiveness of theatrical costume in the performance of the Iraqi monodramatic a ctor. 

The researcher concludes this chapter by defining the research boundaries and all the terms included in the title, including their 

operational definitions. 

In the second chapter, the researcher established the theoretical framework through three sections. The first section is enti tled 

“Costume as an Active Element in the Theatrical Performance,” the second “The Specificity of the Actor’s Performance in Monod ramatic 

Theatre,” and the third “The Effectiveness of Theatrical Costume in the Performance of the Monodramatic Actor.” The chapter c oncludes 

with the indicators derived from the theoretical framework. 

The third chapter includes the research population, research sample, research instrument, and research methodology, followed by 

an analysis of the selected sample. The fourth chapter presents the research findings, conclusions, recommendations, and sugg estions 

proposed by the researcher for the purpose of benefiting the scientific, intellectual, and practical fields. The research con cludes with a 

list of sources and references. 
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                                                                      فاعلية الزي المسرحي في أداء الممثل المونودرامي العراقي

 1ظافر صباح احمد سلطان البك 

 لخص: الم

 

المتلقي   يعرّف  فالزي  الشخصية،  تجسيد  عملية  في  الممثل  عليها  يتكأ  التي  المسرحية،  العناصر  أهم  من  المسرحي  الزي  يعد 

بعلامات  يزخر  كما أن الزي المسرحي  أثناء العرض،  يؤسس لتحولات الشخصية  إلى جانب ذلك  بالشخصية المسرحية وأبعادها، 

للممثل، وعلى وفق ما تقدم قسم الباحث  من البنية الأدائية لية، الامر الذي يعززتتضمن مدلولات متعددة شعورية وفكرية وجما 

  )ما مدى  التساؤل الآتي:المتمحورة في    تضمن مشكلة البحثوالذي    الإطار المنهجي الفصل الأول   موضوع بحثه إلى أربعة فصول، يمثل

إلقاء الضوء على العلاقة بين الزي المسرحي    أهمية البحث  تجلىتو   العراقي؟( ي  فاعلية الزي المسرحي في أداء الممثل المونودرام عبر 

الزي على خلق علامات  إلى جانب ذلك قدرة والممثل، إضافة لذلك التأكيد على ما يحققه الزي من تأثيرات في طبيعة الاداء التمثيلي،

  شكيل نظام تورموز متعددة  
ً
 ا

ً
، أما الحاجة إليه فتبرز من خلال امكانية الاستفادة  يالعرض المونودرام  دلالات والإيحاءات فيالب   مفعما

  ،
ً
 وتمثيلا

ً
بيان فاعلية الزي المسرحي في أداء  البحث هو    هدفما  أمنه من قبل الفنانين والباحثين في الاختصاص المسرحي إخراجا

، ويختم الباحث هذا الفصل بحدود البحث وتعريف جميع  المصطلحات الواردة في العنوان مع تعريفها  الممثل المونودرامي العراقي

، وفي الفصل الثاني قام الباحث بتأسيس إطاره النظري على ثلاثة مباحث وكانت عناوينها كالآتي:
ً
بوصفه  لزي ا المبحث الاول: - إجرائيا

في العرض المسرحي  
ً
فاعلا الثاني: عنصرا  الثالث:  المونودرامي  المسرح  في  الممثل  أداء  خصوصية   ، المبحث  فاعلية الزي  ، أما المبحث 

، وينتهي هذا الفصل بالمؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري، وجاء الفصل الثالث: الذي تضمن المسرحي في أداء الممثل المونودرامي

مجتمع البحث وعينة البحث وأداة البحث ومنهجية البحث، ثم تحليل العينة، أما الفصل الرابع: أحتوى على النتائج والاستنتاجات 

دة منها في المجال العلمي والمعرفي والتطبيقي وأختتم الباحث هذا البحث والتوصيات والمقترحات التي قدمها الباحث بغية الاستفا

 بقائمة المصادر والمراجع. 

 

 . الفاعلية، الزي المسرحي، الأداء، المونودراما  المفتاحية:الكلمات 

 

 الإطار المنهجي –الفصل الأول 

: مشكلة البحث
ً
 أولا

 مشكلة البحث

 في عملية تقديم العرض المسككككككرحي وكيفية صككككككيا ة        
ً
 مغايرا

ً
شكككككككلت التحولات الفكرية والاجتماعية والثقافية والجمالية، أسككككككلوفا

الرؤية المسكككككككككككككرحية، عبر الوسكككككككككككككائل المسكككككككككككككرحية  وطريقة تركيب علامارها وما تحمله من مضكككككككككككككامين متعددة داخل العرض، حيث يتم  

ا يسكككككهم في تعزيز الفكرة المسكككككرحية، فالعرض المسكككككرحي هو منظومة متكاملة من المفردات اسكككككتنطا  تلك العناصكككككر عبر صكككككيا  ها بم

من تلك العناصر   المسرحية، التي توظف في تشكيل الفضاء المسرحي، سواءً من ناحية العناصر البصرية أو السمعية، وما يتمخض

تشكككككككل فكرة العرض المسككككككرحي وموضككككككوعه، ومن هذا المنطلق فصن التركيا على عناصككككككر العرض المسككككككرحي بوصككككككفها   من دلالات فاعلة

منظومة من العلامات، تسككككاهم بشكككككل فاعل في تكوين الخطا، المسككككرحي، وتشكككككل الصككككورة المشككككهدية للعرض، عبر الممثل والديكور 

 البنية الجمالية والفكرية    والأزياء والإضككككككاءة والمؤثرات الصككككككوتية والموسككككككيقية بكو ها
ً
عناصككككككر فاعلة ومؤثرة تتوافق فيما بينها محققة

 للعرض، كذلك لها القدرة على تحقيق استجابة شعوري لدى المتلقي. 

 
  العرا  –الموصل  –نينوى ترفية  مديرية –معهد الفنون الجميلة للبنين ، مدرس مساعد1
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   وعلى هذا الاسككاس يعد الزي المسككرحي         
ً
من بين تلك العناصككر، التي فرضككت هيمن ها، بشكككل فاعل، عبر الكشككف عن أبعاد   واحدا

 عن ذلك قدررها في إنتاك الصكككورة وتشككككيل الخطا، المسكككرحي، وعليه 
ً
الشكككخصكككية، وهوي ها الفكرية، والاجتماعية، والنفسكككية، فضكككلا

يشككككككتمل على إنتاك المع ي، لما يحمله من رموز  فلم يعد الزي مجرد ملابس تغطي جسككككككد الممثل، بل تحولت إلى عنصككككككر جمالي ودلالي،

على  التي تعتمد عروض المونودراما  وإشككككارات وإيحاءات، تكون جزء من طبيعة ةككككخصككككية الممثل وفكرة العرض المسككككرحي، لاسككككيما في

 عنمسكككككككككؤولية   قع على عاتقهي  ،ممثل واحد
ً
ومن هنا يتحدد   ،متلقيلل  العملية الإيصكككككككككاليةتحقيق    العرض المسكككككككككرحي بأكمله، فضكككككككككلا

الجسكككككدية   قدراتهعلى  في تجسكككككيد الشكككككخصكككككيات   كبير  بشككككككل  تكأي بصكككككورة جليا، كون الممثل المونودراميلزي المسكككككرحي ل  الدور الفاعل

 بذلك منظومة فاعلةوالانفعالية وفمسككاندة الزي الم  والصككوتية
ً
 المسككرحيةتسككاهم في إنشككاء الرموز والمعاني والدلالات  سككرحي، مشكككلا

 بالتساؤل الآتي: ومن هنا تتجلى مشكلة البحث

 العراقي؟(  يفاعلية الزي المسرحي في أداء الممثل المونودرام ما مدى)

 :أهمية البحث

في إلقاء الضكككوء على العلاقة بين الزي المسكككرحي والممثل إضكككافة لذلك التأكيد على ما يحققه الزي من تأثيرات  أهمية البحث  كمنت    

التمثيلي، إلى جككانككب ذلككك قككدرة الزي على خلق علامككات ورموز متعكككددة في    تفي طبيعكككة الاداء 
 
   شككككككككككككككيكككل نظكككامككا

ً
 فككاعلا

ً
دلالات  الككك بككك  مفعمكككا

أمككككا الحككككاجككككة إليككككه فتبرز من خلال امكككككانيككككة الاسكككككككككككككتفككككادة منككككه من قبككككل الفنككككانين والبككككاحثين في العرض المونودرام  والإيحككككاءات في ي، 

 .
ً
 وتمثيلا

ً
 الاختصاص المسرحي إخراجا

 :أهداف البحث

 يهدف البحث إلى:         

 بيان فاعلية الزي المسرحي في أداء الممثل المونودرامي العراقي.    

 تحديد المصطلحات

عع            وفل
ً
لا عع

 
لِ ف ع  فع ل  ي  ع 

 
دَ ف ع  رل مِت 

يع
 
وع  

 
دَ أ ع  لُ مِت  م  لِ ع 

ِ
نع ك  ع 

َ
ة ناي  لِ كل عع فل

ع
: ومصكككدرها فعل ل ال

ً
رِ الفاعلية لغة د  صكككع

ع
الم ورَ و  سكككِ

ع
ك مِ م  الالسكككع

 
 ف
ً
لا

حُ  دع لِ قل
ِ
ث عالِ، مل فل

ع
عِ ال مع ج 

ع
ال لِ و  عع فل

ع
مِ ال الالسع هل و  هِ وفل

 
ل ع 
 
تِوحَ، وف فع ئارُل)م  ئرُ وفل داحُ وفل  (Ibn Manzur, n.d. p. 3438وقل

مككا       
 
ل
ِ
زدادِ ك ت   و 

ً
اييرل مِحككددة مسكككككككككككككبقككا

عكك 
 
 لمل
ً
بقككا ةَ طل

صكككككككككككككود  قع
 
 الم
ِ
يككة نمل

 على تحقيقِ الت 
ِ
ن في الفككاعليككة اصكككككككككككككطلاحككا: لعرفهككا بككدوي الكفككايككة

 
ك أمع

 ل)
ً
لا امل

 
 ك
ً
يقا حقل

يةل ت  نمل
والعال  -الفاعلية بحسكككككككككككككب ما عرفها ابراهيم مدكور ل  ي وصكككككككككككككف لكل ما هو فاعل و   (Zaki, 1977, p. 153الت 

 (Madkour, 1983, p. 137الفاعلة أو الفعالة  ي التي تحدث أثر بالفعلل )

:  ي القدرة على إحداث الفعل، في شكككككككككككككطيء ما، او الطريقة المتعلقة  ها، بما ي         
ً
 في  جعلهويعرف الباحث الفاعلية إجرائيا

ً
مشكككككككككككككاركا

 تحقيق هدف معين، أو  اية مقصودة.

 

تِهِ         يع و  ياسِ ز  قل
ع
تِهِ وال يع ي  هِ : زيه ز  نع قِولِ مل

ت  ىَ  هِ زلوع
ِ
ل صكككككككككككككع

 
 وأ
ِ
ة يئ  ه 

ع
ال باسِ و 

 
: ل الل

ً
نا   الزي لغة

 
زِ ما أ  ، قال الر اجل

ِ
ة يئ  ه 

ع
ال  و 

ِ
ة ار  ويِقالِ : الزّليُّ الشككككككككككككك 

ي ل ) زليّل  بل
هِمع يهِ زلي  بل

رلىِ ولا ش 
صع ب 

ع
ال ةل بل

ر  صع الب   (Ibn Manzur, n.d., p. 1895بل

: يلخ  )بارت         
ً
 للزي المسكككككككرحي من خلال علله بوصكككككككفه ل ليس أك ر من وجه ثانُ ضكككككككمن علامة  (الزي المسكككككككرحي اصكككككككطلاحا

ً
مفهوما

ينبغي لهككا في كككل لحظككة ان ترتبى بمع ي الأثر في مظهره الخككارهي ، وأنككه في القيم التشككككككككككككككيليككة لككه دلالككة على الككذو  والرخككاء والتوازن 

يعرض علينا لنشكككككككككككككاهده بل يعرض علينا لنقرأه، إذ ينقل إلينا  و يا، الابتذال وفحث عن الفرادة فهو بذلك يملك دلالة قوية ، فلا

 ومعارف ومشاعر ل  )
ً
 (Shaawi, 2002, pp. 10–11أفكارا

 لزي المسككككرحي اجرائياعرف الباحث  ي          
ً
يرتديها الممثل، ويسككككتخدمها داخل العرض المسككككرحي، والتي تكشككككف عن  التي لابسالم:  ي  ا

 ، وتدعم الأداء التمثيلي المسرحي.  المعاني والدلالاتوالنفسية، وتسهم في إنتاك ابعاد الشخصية، الزمانية والمكانية والاجتماعية 

ى          داءً وأد 
 
سككككنِ أ حع

 
لانَ أ

ً
لغة : جاء في لسككككان العر، لابن منظور عن الاداء ل يِقال  : ف داء .   الاداء 

ع 
مِ الأ سككككع الال ضككككاه ، و 

 
ي ق

 
 أ
َ
ة ي  دل

ع
أ هِ ت  ن  يع د 

ه ل) ت  يع ض 
 
ق هِ و  ت  يع د 

 
ذا أ هل إل

ق  نع ح  ى فلان مل
 
ل تِ إل

يع د 
 
يِقالِ : تأ  (Ibn Manzur, n.d., p. 48و 
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الف ي التقليككدي، ممثككل المسكككككككككككككرح والراق ، وان  : ل هنككاا اداء في الانشكككككككككككككطككة الثقككافيككة والاجتمككاعيككة وهنككاا الاداء 
ً
الأداء اصكككككككككككككطلاحككا

 ,Goodmanالممككارسكككككككككككككات العمليككة لفن الاداء الحككديككث لهككا علاقككة وثيقككة بعلم الاجتمككاع وعلم النفس وعلم اللغككة وعلم الانسكككككككككككككان ل )

2001, p. 163وعرفت جلين ويلسككككككككون الاداء فتقول  ل قد يعادل الإنجاز )(Achievement) بمع ي أن أي أداء لابد أن يشككككككككتمل على ،

من الكفاءة والتمكن والسكككككككيطرة على الأدوات والأسكككككككاليب والوسكككككككائل والمهارات التي يتم من خلالها هذا الأداء. فالأداء هو  قدر معين

وهو يتطلب قدرا مناسبا مككككككككككككن التككككككدريب والاستككككككعككككككككككككداد وال هيؤ حتي يصككككككككككككل إلى مرحلككككككككككككة  سلوا يتم بقدر معين المهارة في مجال معين،

 (Wilson, 1990, p. 8التمككككن أو الكفاءة ل )

: هو ما يقوم به الشكككككككككخ  من أفعال جسكككككككككدية وصكككككككككوتية فضكككككككككلا عن الانفعالاتيأما تعر          
ً
التي يسكككككككككتعين  ها   تلك ف الأداء اجرائيا

ايصكككككال فكرة و   تجسكككككيد الشكككككخصكككككية المسكككككرحية يعبر عن حالارها النفسكككككية والفكرية من اجلو خلال العرض لتجسكككككيد ةكككككخصكككككية ما 

  .العرض المسرحي

 

  المونودراما        
ً
(: وتع ي الواحد أو مفرد أحادي    Mono( مكونة من جزأين هما : أ. ) مونو   Monodrama –كلمة ) مونودراما ل :لغة

 (Ibrahim, n.d., p. 13(: و ي كلمة إ ريقية قديمة يرجع اشتقاقها اللغوي إلى )الفعل(ل)Drama  ،.)دراما

         :
ً
 ها مسككككككرحيه يؤديها ممثل فرد ) بأ  لفي المع ي العام لمونودراماعرف باتريس بافي، في كتابه معجم المسككككككرح ا  المونودراما أصككككككطلاحا

 .Bavi, n.d., p)  لفزه الحميمي، الذاتي، او الغنائيبصمكانه تأدية عدة أدوار( وتركز المسككككككككرحية على وجه ةككككككككخ  واحد نتق ككككككككطي حوا

عرّف )مجدي وهبة( مصككطلا المونودراما لبأ ها المسككرحية التي لا يمثل فيها سككوى ممثل واحد يقوم بدور واحد أو يتقم   كما    (343

 (Wahba, 1974, p. 329) وحدة أدوار مختلفة ل

          
ً
يقع على عتقكككه تقكككديم الحكككدث الكككدراميالمونودرامكككا اجرائيكككا هو العرض المسكككككككككككككرحي الكككذي يعتمكككد على ممثكككل واحكككد   وتجسكككككككككككككيكككد  ،: 

عناصككككككر    وفمسكككككككاندة  ،عبر امكاناته الجسكككككككدية والصكككككككوتية  الاجتماعية،وتشكككككككخي  كل التحولات الفكرية والنفسكككككككية و   الشكككككككخصكككككككيات

 .ةالمسرحيوايصال فكرة  وخلق التواصل مع المتلقي العرض السمعية والبصرية بغية انتاك دلالة معينة

 

 الفصل الثاني) الإطار النظري(

 في العرضلزي ا  المبحث الاول:
ً
 .المسرحي بوصفه عنصرا فاعلا

 في العرض المسكككككككرحي، لما يحمله من مضكككككككامين كامنة فيه، ويتجلى ذلك في  الزي يعد          
ً
 وأسكككككككاسكككككككيا

ً
من العناصكككككككر التي تلعب دور بارزا

 عن ذلك تشكككككككيل صككككككورة كاملة عن الشككككككخصككككككية 
ً
قدرته على مسككككككاعدة الممثل بتجسككككككيد الشككككككخصككككككية المسككككككرحية بكل أبعادها، فضككككككلا

علومات الخاصكككككككة بفكرة العرض المسكككككككرحي والتي يسككككككك ى لإيصكككككككالها كل من المسكككككككرحية، تلك الصكككككككورة المتضكككككككمنة منظومة كاملة من الم

يحدد الجنس والسن والانتماء الطبقي والاجتماعي والمهنة والجنسية والديانة والوضع الاقتصادي، لالمخرك والممثل فالزي المسرحي 

وتدل على الفترة   ذلك علامة تدل على الكذ، والزيف،من خلاله يتنكر الممثل بشككككككككككككخصككككككككككككية ما، ويخفي ملامحه الاصككككككككككككلية، فيكون ب

    (Jalal, 1992, p. 90الزمنية، وتشير الى الطقس والمكان والجو العامل )
ً
 تقليديا

ً
علاوة على ذلك الزي المسرحي لا يستخدم استخداما

كما هو معتادة في الحياة العادية بل له وظائف أخرى تتعدى ما هو متعارف عليه، ومنها وظيفة الإخبار عن الشككككككخصككككككية المسككككككرحية 

 (Taylor, 1990, p. 141)  لاستعملت الملابس الخاصة  في الدراما لإخبار الجماهير بأمور معينة عن الشخصياتلفقد  

الزي المسككككككرحي بوصككككككفه منظومة متكاملة من العلامات التي تعمل بشكككككككل متوافق ومتناسككككككق مع مركزية اداء الممثل   تبرز فاعلية         

المسككككككككككككرحي وحركاته فكل قطعة من قطع الملابس التي يرتديها الممثل تحمل بين طيارها العديد من الدلالات والاشككككككككككككارات التي ترسككككككككككككلها  

ن جسكككككد الممثل وصكككككورته  لوحدة ديناميكية لمجموعة كاملة من العلامات. ا ها تحمل ما يمكن ان يكوّ للمتلقي فالزي المسكككككرحي يشككككككل  

 فان الممثل يجعل المعاني تتمركز حولهل
ً
 عدة اشككككياء من قطع الملابسً وعموما

ً
ليس ذلك  (  Aston, 1996, p. 144)  وحركاته وايضككككا

فحسككككككككب فالزي المسككككككككرحي لا يقتصككككككككر على كونه علامة أو دلالة واحدة فقى، وإنما بصمكان الزي المسككككككككرحي أن يعطي أك ر من مع ي في 

 عن الشككككل والتصكككميم الذي صكككمم لأجله، حيث يتم اسكككتخدام هذه المعاني والدلالات بما 
ً
الوقت ذاته ذلك المع ي الذي يكون بعيدا

ويصككف بو وتيرف الزي في المسككرح لبانه علامة تدل على علامة، لان الدال يحيلنا الى عدة مدلولات، سككرحية،  يتناسككب مع موضككوع الم
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قد تتجاوز العلامة الاصكككككككلية التي صكككككككمم اللباس من خلالها، لكنه يشكككككككير الى ان علامات الزي الواحد قد تصكككككككل ثلاث، لكنها لا تتعدى 

 (Jalal, 1992, p. 91)  ذلك بسبب استخدام ما هو ضروري فقى لموقف درامي محددل

          
ً
في العرض المسككككرحي بوصككككفه كتا، من المعلومات، يخ  الشككككخصككككية المسككككرحية وينقل معلومات عن   تتجلى فاعلية الزي أيضككككا

 عن ذلككك الزي يعرف المتلقي بككالزمككان والمكككان الككذي تجري فيككه قصكككككككككككككة المسكككككككككككككرحيككة واحككدا هككا، عبر 
ً
الككدراميككة، فضكككككككككككككلا طبيعككة الأحككداث 

اصكككككككككككككر العرض التي تتظككافر فيمككا بينهككا لتشككككككككككككككيككل الصكككككككككككككورة العلامككات والككدلالات التي يحملهككا كمككا أن الزي المسكككككككككككككرحي هو جزء من عنكك 

هو علامة )...( إن قراءة العلامات  ي الطريقة التي نتمكن  ها من  يكل ما يقدم إلى المتفرك في الإطار المسككككككككككككرحالمسككككككككككككرحية وعليه فصن ل

 لما يرتدونه من ملابسالعالم . على سبيل المثال لنحن  فهم
ً
 (Aston, 1996, p. 141) لنقرأ الناس الذين نراهم في الشارع وفقا

بكككه يقكككدم من خلالكككه فكرة            في تكوين العلامكككة والكككدلالكككة فلككككل لون لكككه مع ي خكككاص 
ً
 مهمكككا

ً
ومن جهكككة أخرى تشكككككككككككككككككل الألوان عكككاملا

 على أيصال احساس او شعور معين يؤثر في المتلقي 
ً
للمتلقي، قد تكون هذه الفكرة إيجابية أو سلبية، كما أن اللون له القدرة ايضا

أو الفرح أو الحزن أو الخوف أو  يرها من المشككككاعر والأحاسككككيس فالأبيض يدل على الخير والنقاء والصككككفاء،  مثل الحب أو الكراهية 

يكككدل على الشكككككككككككككر والكراهيكككة والعكككداوة، وفمكككا أن الزي يتكون من لون واحكككد او لونين أو أك ر الامر الكككذي يجعكككل الزي  بينمكككا الأسكككككككككككككود 

 لأك ر من دلالة وقد
ً
عرف )ريد( اللون فيقول: لهو الخاصكككككككية الخارجية لجميع الاشككككككككال المحسكككككككوسكككككككة، ومع ي   المسكككككككرحي يكون حاملا

  (Reed, 1976, p. 28) ذلك، انه لا يوجد شكل  ير ملون، واللون  ير مضاف للطبيعة، وانما هو الطبيعة بذارهال

 الشكككككككككل الخارهي في نسكككككككك   نإ           
ً
في العرض المسككككككككرحي فلكل مادة لها   ق فاعلما يقدمه اللون من رموز ومعاني يتشككككككككارا معه أيضككككككككا

ن ملمس الاشككككككياء الاخرى ولا سككككككيما يختلف عسككككككط  معين يختلف عن أسككككككط  الأشككككككياء الأخرى، كما أن لكل مادة ملمس خاص  ها، 

الزي المسككككككككككرحي فالملمس يوصككككككككككل للمتلقي معاني ودلالات مختلفة تتناسككككككككككب مع الشككككككككككخصككككككككككية والحدث المسككككككككككرحي ويتنوع ملمس الزي 

لهناا ملمس خشكككككككككككككن واخر ناعم واخر بسكككككككككككككيى واخر معقد، والملمس الخشكككككككككككككن يفترض التعقيد والقسكككككككككككككوة  المسكككككككككككككرحي بعدة انواع  

والخشكككككونة، في حين، ان الملمس الناعم يفترض البسكككككاطة والنعومة والرقة، والملمس المعقد، يشكككككير الى الزيف، بينما يفترض الملمس  

 (Jalawi, 1970, p. 245) البسيى المحافظة والصد  والكتمانل

 عن ملائم ها لشككككككل ونوع العرض المسكككككرحي،           
ً
تفرض احداث المسكككككرحية وفكررها أزياء خاصكككككة تكون متوافقة ومتناسكككككقة، فضكككككلا

، لذلك ويؤكد 
ً
 مع الدور المسكككككككككككككرحي واك ر أقناعا

ً
الذي يقدم للمتلقي الامر الذي ينعكس على طريقة أداء الممثل، وجعله أك ر تماهيا

رر الممثلون أنفسكككككككككككككهم من الخطابية  ح حين تصكككككككككككككب  الملابس أك ر دقة وتصكككككككككككككب  الاعدادات كذلك ، فيل  بنتلي في هذا الصكككككككككككككدد بقوله:

وللزي المسككككككرحي تأثير كبير على   (Bentley, 1975, p. 365)  لالطنانة )...( وتصككككككب  الشككككككخوص أقر، إلى ما تكون الى الحياة في صككككككدقها

التمثيلي والتي  ي الاسكككاس في انطلاقه نحو التعبير وتشككككيل العملية   مشكككاعر وأحاسكككيس الممثل المسكككرحيكككككككككككككككك التي يرتكز عليها في أداءه 

ها  اللإيصككالية لفكرة المسككرحية وحالة الشككخصككية، كما أن الزي يجعل الشككخصككية المسككرحية مختلفة عن الشككخصككيات الأخرى ويبرز 

للملابس أهمية كبيرة فهي تسككككاعد الممثل على أن يتقم  الشككككخصككككية التي يمثلها  بطابعها وشكككككلها وأسككككلو ها الخاص  ها لذلك فصن ل

  (Othman, 1996, p. 163) لتمياه وتبين لنا ةخصيته وتؤكدها بجانب أ ها

تنطلق اسكككككتخدامات الزي المسكككككرحي عبر توظيف المخرك المسكككككرحي، لكل قطعة زي وأسكككككتنطا  المعاني الكامنة فيها، وما ينتج عنها          

 عن ذلك اعطاء اشككككككككارات توحي للمتلقي بالمكانة الاجتماعية 
ً
من معاني ورموز ودلالات، تلك التي تصككككككككور ملام  الشككككككككخصككككككككية، فضككككككككلا

على المخرك المدقق القادر على الملاحظة، أن يجعل الملابس تحمل الاثار التي تكشككككككككككف عن الوضككككككككككع لووضككككككككككعها الاقتصككككككككككادي،  لذلك 

ومن ناحية أخرى فصن المخرجين   (Othman, 1996, p. 161)ل المادي للشكككككككككخصكككككككككية المسكككككككككرحية من ةكككككككككخصكككككككككيات العمال أو الموظفين

خلق صككككككككككور جمالية تِ ري   على القدرة  ، لهِ فاعلة  جماليةو   كونه منظومة دلاليةالمسككككككككككرحيين ةمنوا بقدرة الزي المسككككككككككرحي، انطلاقا من  

العرض المسكككككككككككككرحي عبر الألوان والتصككككككككككككككاميم، ممككا يحقق متعككة في المشككككككككككككككاهككدة لككدى المتلقي، حتي وإن كككان ذلككك على حسككككككككككككككا، طبيعككة 

للزي المسككككككرحي ل الشككككككخصككككككية المسككككككرحية وتكوينها أو المطابقة التاريخية لأحداث العرض المسككككككرحي بشكككككككل عام، ومن هذا المنطلق فصن

وظيفة جمالية بحتة ابتعدت عن أية مطابقة تاريخية مع الشخصية ومع زمن الحدث وهذا ما نجده في المسرح الكلاسيكي الفرنسطي  

 وفي السككككيا  ذاته  (Elias & Pasha, 2006, p. 242) لحيث كانت ازياء الشككككخصككككيات ملابس فخمة حسككككب الطراز السككككائد في العصككككر

 
ً
نجد الاهتمام بعناصكككككككككر العرض المسكككككككككرحي  بوصكككككككككفها منظومة كاملة من العلامات التي تحمل بين طيارها الكثير من الصكككككككككفات  أيضكككككككككا
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يعتبر من الجمالية، والتي يتم اسكككككككتنفارها لتحقيق صكككككككورة جمالية تبث في فضكككككككاء العرض المسكككككككرحي، ولا سكككككككيما الزي المسكككككككرحي الذي ل

إضكككككككافة إلى دوره في تحديد حركة جسكككككككد الممثل في الفضكككككككاء   وحجمهل  وخطوطهل  العناصكككككككر التي تحدد جمالية العرض من خلال ألوانهل 

 عن تأثيره  (Elias & Pasha, 2006, p. 241)ل المسكككككككككرحي
ً
  فو  حركة الممثل وانتقالاته   على  إن القدرة الجمالية للزي المسكككككككككرحي فضكككككككككلا

نجد للملابس  حيث ل كبير  خشكككككبة المسكككككرح سكككككواءً بسكككككبب حجمه أو وزنه أو الطريقة التي صكككككمم  ها، كما أن هناا جانب رمزي ودلالي

 كحذاء الممثل شارلي شابلن الذي طهاه عندم
ً
   .(Othman, 1996, p. 163)ل ا كان جائعا وال همهمع ي رمزيا

إن التطورات التكنلوجية في العصكككككر الحديث، لا سكككككيما تلك التي دخلت على المسكككككرح ألقت بضكككككلالها على كل تفاصكككككيل العرض            

المسكككرحي، وطرقة التعامل معه سكككواء من ناحية التصكككميم أو التنفيذ، مما نتج عنها اندماك وتداخل بين عناصكككر العرض المسكككرحي في 

تطورت الملابس سككككككككرحية للزي المسككككككككرحي، من أجل ايصككككككككال فكرة المسككككككككرحية بصككككككككورة أك ر فاعلية حيث لصككككككككيا ة العلامة والدلالة الم

فأصكككبحت ثورة تشككككيلية تتكيف بالضكككوء والحركة وفذلك أصكككبحت قوة دافعة ودخلت في النطا  العملي المسكككرحي لتوضكككي  صكككفات  

. وهكذا فأن الزي المسككككككككرحي (Othman, 1996, p. 163) لكما سككككككككاعدت في إبراز فكرة المؤلف الكائنات الحية التي تظهر على المسككككككككرح

 عن ذلك تأثير الإضككاءة المسككرحية عليه،
ً
 في  عبر تفاعله مع حركة الممثل وعناصككر العرض وتكوينارها فضككلا

ً
 وحيويا

ً
 مهما

ً
يشكككل عصككبا

 علاوة علىتكوين صورة العرض المسرحي 
ً
 وتعبيريا

ً
 .  الايصالية للفكرة  المسرحية ودورة الفاعل في العملية جماليا

 .المونودرامي المسرح في الممثل أداء خصوصية: الثاني  لمبحثا

إن تطور الحياة بكل جوانبها السككياسككية والاقتصككادية والاجتماعية والتكنلوجية أفرزت العديد من التجار، الفينة في شككتي انواع      

الفنون ولاسككككككككيما الفنون المسككككككككرحية، حيث ظهرت المسككككككككرحية ذات الممثل الواحد الذي يقوم بأداء وتمثيل ةككككككككخصككككككككية البطل في تلك 

نفسكككككككككككككطي أو ما يحيى  ها، وقد أطلق على هذا الشككككككككككككككل المسكككككككككككككرحي تسكككككككككككككمية المونودراما  وتعرف بأ ها   التي تعاني اقصكككككككككككككاءالمسكككككككككككككرحية، و 

   تطرح التي المسككككككككككرحيةل
ً
   صككككككككككوتا

ً
  دراميا

ً
  أو عزلة او ازمة تعاني مسككككككككككتوحدة او وحيدة درامية ةككككككككككخصككككككككككية بنائها في  وتعتمد  واحدا

ً
 ا ترابا

 
ً
 جا أو نفسيا

ً
  يفرز تماعيا

ً
  صراعا

ً
  (Harf, 2007, p. 12) وتنفرد تلك الشخصية بالجمهور وفمساحة الفعل الدراميل داخليا

 من أنه تشككككككككل ظهور المسكككككككرح المونودرامي، قدل         
ً
 عن  ،الدرامي الفعل  تكثيفو   اختاال إلى سككككككك ىت  مسكككككككرحية  تجرفة انطلاقا

ً
فضكككككككلا

 داخل محوريرئيسكككككككككككككطي و  الممثل دور  عطيي  الذي ،الحديث  المسكككككككككككككرحي  بالتجريب رتبىم ليكون بذلك  الإنسكككككككككككككانية،  الذات على التركيا

 في قد كتبتو   الفردية،  الروح  عزز قيمة ومكانة الذي  ،الرومانسكككطي  التيار ، حيث ظهرت المونودراما على خلفية ظهورالمسكككرحي  العرض

   المونودراما  مسكككككرحيات  لاقتو  عشكككككر، الثامن القرن   ةواخر في مونودراميةمسكككككرحية    نصكككككوص  الفترة تلك
ً
 القرن  في من الجمهور  اقبالا

 التي الفنية  الاتجاهات من الذي يعد (الوعي  تيار)  ظهور معلا سككككككككككككيما   ، ها وأنصككككككككككككب الاهتمام  ، فتوجهت الأنظار لهاعشككككككككككككر التاسككككككككككككع

 اثر الذي الروائي بالفن رتبىأ قد هذا الاتجاه الحر التداعي أو الوعي  تيار بدايته حيث أن  ولا سككككككككككككيما  العشككككككككككككرين القرن  نتشككككككككككككرت فيا

 المسككرحيات من نوع افراز في التي كان لها تأثيرها الواضككا  الصككغيرة  المسككارح بناء  ذلكل ، بالإضككافة  المونودراما  نشككوء  بشكككل أو باخر في

   شكككككككلتف ،واهدافها  المسككككككارح  تلك  خشككككككبة وصككككككالة جغرافيةو  طبيعة مع  تتناسككككككب
ّ
  النصككككككوص  من  العديد  لكتابة ةملائم وأجواء مناخا

 ( Ramadani, 2014, pp. 27–28)  .المونودرامية

إن الممثل في المونودراما يتطلب منه أن يمتلك ليونة جسككككككككككككدية مطواعة ويتحلى بالمرونة والانسككككككككككككيابية في الحركة وكذلك لا بد أن       

 عن ذلككك يتحتم على الممثككل ان يكون يمتلككك 
ً
، ولككديككه خككاصكككككككككككككيككة في القككدرة على التنويع والتنغيم، فضكككككككككككككلا

ً
 ومعبرا

ً
 قويككا

ً
يمتلككك صكككككككككككككوتككا

ئقة في التعبير عن كل تلك الانفعالات، ليس انفعالاته فحسكككككككب وإنما انفعالات تلك الشكككككككخصكككككككيات المتخيلة أحسكككككككاس عالي وقدرة فا

  . الاداء  في الممثل  مهارة على  أسكككا كككطي  بشككككل المسكككرح من  النوع هذا  يقوملوالتي يسكككتحضكككرها خلال العرض المسكككرحي المونودرامي حيث 

 في  متعككددة  حككالات يتقم  وأن كبيرة،  بسكككككككككككككرعككة  اخر  إلى دور  من ينتقككل وأن العرض، في  ادوار  عككدة  بككأداء يقوم  ان منككه يتطلككب فهو

ن الممثل في كما أ  (Elias & Basha, 2006, p. 493)ل  معها  يتعامل   ائبة  أخرى  ةككككككخصككككككيات بوجود  يوحي وأن متنوعة،  وأزمنة أمكنة

 بكل حركة وإشككارة صككادرة منهالمونودراما يتحكم ع
ً
والتي تشكككل علامات ورموز تحمل مضككامين تتناسككب والاحاسككيس التي يشككعر  قليا

الككذي يعمككل على إيصككككككككككككككال المع ي المطلو، للمتلقي إذ ل    ويككأتي  الككذهن  أعمككال يتبع  للممثككل الجسككككككككككككككدي  التعبير نأ هككا، الامر 
ً
 تجسكككككككككككككيككدا

  للمتلقي يبدو الذي بالفعل الإتيان على له المحفزة والانفعالات للعواطف
ً
  (Al-Kashif, 2006, p. 71)ل دلالارها حاملا
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إن المونودراما في بنا ها الدرامي، تتكأ على ةكككككككككخصكككككككككية محورية تتصكككككككككارع مع نفسكككككككككها أو مع افكارها، عبر سكككككككككرد حكايات الما كككككككككطي           

 عن ذلك الانتقال بين تلك الاحداث والشكككخصكككيات من ةكككخصكككية إلى أخرى،  
ً
وتجسكككيد تلك الاحداث وما فيها من ةكككخصكككيات، فضكككلا

ففي بعض الاحيان تصكككككب  احد العناصكككككر المسكككككرحية ةكككككخصكككككية يخاطبها ويحاورها لتتحول  بمسكككككاعدة كل عناصكككككر العرض المسكككككرحي،

 ارتككككاز  نقكككا   إيجكككاد هو العروض هكككذه في  المهملعلام هكككا المكككاديكككة الجكككامكككدة إلى علامكككة ودلالكككة حيكككة ففي مسكككككككككككككرحيكككات المونودرامكككا  يكون 

  الغرض  محككاورة  تصكككككككككككككب  بحيككث الاخرى   الشكككككككككككككخصكككككككككككككيككات عن البككديل  تكون   عاليككة  دلاليككة  صكككككككككككككفككة  لهككا  أ راض وجود  مثككل  للممثككل
ً
 بديلا

 والمؤثرات الإضككاءة اسككتعمال فصن كذلك( بالهاتف الحديث او ثيا، قطعة مع او لوحة مع حوار) الغائب المحاولر خلاله من  يسككتدعى

  (Elias & Basha, 2006, p. 493) للأخر مكان ومن لأخر زمن من بالانتقال يسم  خاص بشكل السمعية

يِ           ر كل إمكانياته التعبيرية، في تصكككور الشكككخصكككيات التي يقدمها، مسكككتعينا بكل سكككخّل ومن جانب أخر على الممثل في المونودراما أن 

م  ان  الممثككلعلى ليجككب ادواتككه التمثيليككة من أجككل الوصكككككككككككككول إلى أعلى درجككات التجسكككككككككككككيككد والإقنككاع لككذلككك  
ّ
  الحكككايككة،  تقككديم  كيفيككة  يِعل

. )...( الشككككككككفقة لإثارة  اختيارها يجب  صككككككككوتية  طبقة وأية  نفسككككككككه،  الغضككككككككب يِظهر أن يجب عنف  وفأي الإقناع،  فرض يجب قوة  وفأية

ولا  (Cole & Chinoy, 1997, p. 67)ل لائقككككة   ير تكون   لا  ان يجككككب  والهيئككككة مقبولككككة  و ير ملائمككككة   ير  الايككككدي  حركككككات تكون  لا  وأن

يقتصكككككر عمل الممثل في تجسكككككيد الشكككككخصكككككية المسكككككرحية التي يحقق فيها الانتقال من ةكككككخصكككككيته الحقيقية إلى الشكككككخصكككككية الدرامية 

فقى، بل يتوجب عليه خلال العرض المسككرحي  المونودرامي، أن يكون لديه فاعلية في أداءه تمنحه القدرة على الانتقال بين المواقف 

  الشككككككخصككككككية  ذات إلى ذاته من يتحول  إن يكفي يعددراما للم  لممثل في المونو فصن   الشككككككخصككككككيات المتعدد ومن هذا المنطلقالمسككككككرحية و 

  أصككب   وإنما
ً
 وتعدد المشككاعر وتبدل المواقف تغيير وفق على المسككرحي  العرض  مسككيرة  خلال  أخرى   ثانوية تحولات يجري  أن عليه لزاما

  (Khanjar, 2013, p. 7) لالأفعال وردود  الافعال وتنوع الأفكار

 عن ذلك           
ً
 للعلامات التي تحقق رسكككائل مشكككفرة تعمل على إيصكككال فكرة العرض المسكككرحي، فضكككلا

ً
تعد العناصكككر المسكككرحية مركزا

خلق المتعة الجمالية لدى المتلقي، في تحليل الشككككككفرات التي يرسككككككلها العرض ولا سككككككيما تلك الرموز والعلامات التي يقدمها الممثل عن 

 في الممثلين حركة  تفعل كذلك  المع ي،  لتوليد  مشككفرة  طريقة - ما فضككاء داخل الممثل مواصككفات  تؤلفلحيث طريق الأداء الجسككدي 

 من الجسكككد لغة أي  للايصكككال،  كوسكككيلة  الانسكككاني الجسكككد  تتناول  التي الدراسكككات المسكككرح  سكككيميوطيقيو اسكككتخدم لقد  الفضكككاء، اطار

وتبرز اهمية الممثل في المونودراما بامتلاكه القدرة الفائقة    (Aston, 1996, p. 163)  لالمسكككرحي العرض في  الايماء  وتشكككفير تحليل جلأ

والمتجذرة في النفس الانسكككككككككككككانية والتي تكون أشكككككككككككككبه بالدخول إلى عالم  على التعبير عن المكنونات الداخلية وتلك المشكككككككككككككاعر المتغلغة

 الذيلمتخيل  ير واق ي هو عالم المشككاعر والاحاسككيس ولانفعالات وتجسككيد العواطف بشككتي أشكككالها ومن هذا المنطلق فصن الممثل 

 أن يريد  لا الذي  الجزء  وهو  يؤلم ما  أك ر وهذا  – ذاته من  جزء  بأعمق  ويضككككككككككككك ي ذاته  عن  يكشكككككككككككككف  والذي  الذات فهم  بعملية  يقوم

  يكون  أن ينبغي الممثل هذا  مثل – الناس عيون  تراه
ً
 التعبير يسككككتطيع  والحركة الصككككوت وفواسككككطة 0الدوافع  أصككككغر  إظهار على قادرا

 (Grotovski, 1982, p. 33)ل والحقيقة الحلم بين الفاصل الخى على تحوم التي الدوافع تلك عن

 من يحتويه لما ويشككككل خطا، مباشكككر،  الناس  من مجموعة بين  تخاطبال قدرته الفنية الفكرية علىب يتميا المسكككرحي  العرض إن       

  اياتيتحقق من خلالها   منظومته  صكككيا ة  تلك المكونات المتنوعة بين السكككمعية والبصكككرية والتي يتكون من تركيبها  جمالية مكونات

 الممثلين  بين حقيقي  تفاعل  خلقمما ينتج عنه  يتم طرحها أو اقتراحها على المتلقي بغية خلق تواصكككككككككككككل مباشكككككككككككككر  ونفسكككككككككككككية اجتماعية

  (Al-Saadi, 2013, pp. 63, 70). والتلفزيون  كالسينما الأخرى  الفنون  باقي عن المسرح به ينفرد الذي الوحيد الشطيء وهو والجمهور

خاصككككككككية كبيرة في امكانياته الجسككككككككدية والحركية التي تمنحه قدرة على التركيب   يمتلك الممثل المسككككككككرحي ولا سككككككككيما في المونودراما         

 على كل العناصككككككر الأخرى فالتجار، المسككككككرحية 
ً
 تؤكدلوالتشكككككككيل والانتقال والتصككككككوير لعلامات ورموز تحقق دلالات تجعله متفوقا

  ةككجرة  بجسككده يصككو  عندما المسككرحي، العرض في الأخرى   العلامات حوامل كل محل يحل أن بجسككده الممثل قدرة على عملي  بشكككل

،  بناءً   أو
ً
  أو معماريا

ً
  (Al-Kashif, 2006, p. 101)  لمألوفة  ير دلالية أبعاد  الممثل  هذا جسككككد  يمن  الذي  الأمر شككككطيء، أي  أو...    كرسككككيا

فهو الممثل اللاعب الأسكككككا كككككطي في تكوين الفضكككككاء المسكككككرحي وإنتاك الصكككككور المسكككككرحية، كونه حامل للرموز والدلالات،    يصكككككب   هنا ومن

فاعلة في العملية الايصككككككالية، وجزء محوري في أسككككككتنطا  واسككككككتنفار قدرة العناصككككككر الأخرى وعليه يمكن  بحد ذاته يشكككككككل منظومة

 يمن   مرمز ومكان مكثف  وفزمن مختاله ةمسككرحي ةبيئ في ابداعي كغصككن الشككخصككية  ةبفرداني يتميا المونودراما في الممثللالقول أن 
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 مواكبه جديده عوامل يجسكككككككككد والمضكككككككككمون   الشككككككككككل  مسكككككككككتوى  على فاعله  وفدلالات  الاحترافي  تعبيره  خلال من ةالحيوي  ةالطاق الممثل

 كل في ةالتعددي يحوي  مسكككككككككرحيه  فضكككككككككاء في  تكاملي  بشككككككككككل  تتكاثف لمختلفة والتيا الوسكككككككككائى من لمجموعه  بتوظيفه  وتغيراته للواقع

  (Al-Kashif, 2006, p. 101ل )ةالمشهدي ةالصور   اثراء جللأ  شطيء

 

للمسرح العراقي الذي تناول عبر ود ريادة هذا الشكل المسرحي إن عروض المونودراما كان لها أهمية كبيرة في المسرح العراقي وتع          

قضكككككككايا الوضكككككككع الراهن وأسكككككككسكككككككت لكثير من العرض المسكككككككرحية المونودرامية فيما بعد سكككككككواء على مسكككككككتوى    المونودرامية  همسكككككككرحيات

 وأع ي بذلك لفقد أكد هارف في دراسته عن المونودراما بقوله:   ،العرا  أو على مستوى الوطن العربي
ً
هذا النوع من المسرح ، عراقيا

عراقية كل العناصكككككر التي قدمت هذه الصكككككيغة من المسكككككرح فكانت  ي التجرفة الأولى ككككككككككككككككككك) مونودراما ( و ي التجرفة الأولى لمسكككككرح لم 

   يعرف بعد في تلك المنطقة كلها حسككككككككبما وردنا وثبت لنا في مصككككككككادر
ً
 وتاريخا

ً
ومما    (Harf, 2007, pp. 21–22)  لالمسككككككككرح العربي توثيقا

 وفا
ً
 رئيسكككككككيا

ً
 في تشككككككككيل وصكككككككيا ة شككككككككل ومضكككككككمون تقدم يرى الباحث ان الممثل في المونودراما يشككككككككل عنصكككككككرا

ً
العرض المسكككككككرحي   علا

 بذلك بكل عناصر العرض ولا سيما الزي المسرحي.
ً
 مستعينا

 

 .فاعلية الزي المسرحي في أداء الممثل المونودرامي: المبحث الثالث

  إن للزي المسرحي أثر فاعل في العرض المسرحي بشكل عام والمونودرامي بصفة خاصة، إذ يشكل الزي البنية البصرية للعرض،         

 عن أمكانية التنقل بين الشكككككككخصكككككككيات التي مما يسكككككككهم في من  قدرة كبيرة  التحديد في أداء الممثل وف
ً
على التقم  والاندماك، فضكككككككلا

 في تحول الممثل يقدمها الممثل إذ أن ل
ً
 أسكككاسكككيا

ً
الزي المسكككرحي هو اللباس الذي يرتديه الممثل في العرض أثناء أداءه للدور ويلعب دورا

وفي ضوء ذلك يمكن القول أن الزي يساهم في تأسيس    (Elias & Pasha, 2006, p. 241.)لمن ذاته كصنسان إلى الشخصية التي يؤديها

الاداء التمثيلي، ويترسكككككككككت ذلك في تأثيره على البعد النفسكككككككككطي للممثل الموندرامي، ما ينتج عنه من تشككككككككككيل بنية أدائية خلال العرض، 

 ,Kahila, 2007)  لشككخصككية التمثيلية التي يؤديهاالهميه في تحويل الممثل عن ذاته الانسككانية الى ألها  فالأزياء المسككرحية بشكككل عام ل

p. 66)  بكو ها عامل مسككاعد ورئيسككطي في تجسككيد الشككخصككية المسككرحية  ومن جهة أخرى لا تقتصككر فاعلية الزي المسككرحي في المونودراما

بكككل تمتكككد إلى تشككككككككككككككيكككل بنيكككة بصكككككككككككككريكككة تعبيريكككة ومكككا يتمخض عنهكككا من نسكككككككككككككق علامكككاتي متحول وقكككابكككل للتكككأويكككل والتفكيكككك وخلق   فقى، 

عليها من  أدور الملابس يكمن في عكس الحالة النفسككككككككككككية للشككككككككككككخصككككككككككككية، وما قد يطر لالاسككككككككككككتجابة الشككككككككككككعورية ومن هذا المنطلق فصن 

   (Ma‘la, n.d., p. 68) لالتي تنشئها الملابس مهمه، و ي لا تحتاك الى كلام يصدر عن الشخصية، سواها ةالدلالو تحولات،  

 عن تشككككككككككيلها للبنية    في العرض المونودرامي  تتمحور فاعلية الزي المسكككككككككرحي          
ً
في خلق المشكككككككككاعر والأحاسكككككككككيس لدى الممثل فضكككككككككلا

البصككككككرية للعرض، من خلال تحقيق الاسككككككتجابة الشككككككعورية، كما أن الزي المسككككككرحي يسككككككهم في طبيعة حركة الممثل ونوع الإشككككككارة التي 

ن يرتدي الممثل أما معلا  ل  يؤديها على سكككككككككبيل المثال زي ةكككككككككخصكككككككككية الملك يختلف عن زي ةكككككككككخصكككككككككية الخادم وفي هذا السكككككككككيا  يؤكد

ملابس الشكككككككككككككخصكككككككككككككيككة التي يجسككككككككككككككدهككان حتي تككدخككل فيككه وتفرض عليككه حركككه معينككهن عليككه ان يطوع هككذه الحركككة لتتلاءم مع طبيعككة 

إضككككافة إلى ذلك تتمحور وظيفة الزي   (Ma‘la, n.d., p. 66) ل ها صككككارت جزءا منهأن يتذكر أسككككيا هان وعليه  الملابس بحيث لا تعيق ان

تحولة وما يتمخض عنها من صككور م  والدلالات  الرموزعروض المونودراما عبر تجسككيد الخطا، البصككري المفعم بالمعاني و  المسككرحي في

 عن ذلك تأسيس الاستجابة الشعورية لكل الابعاد التعبيرية، التي تنبض  ها التي تكون حاملة للعديد من الشفراتو 
ً
الصور ، فضلا

 ل عرض، الامر الذي يؤكد بأنالمسكككرحية لل
ً
   كل شكككطيء ممكن طالما ان الزي يبقظ نظاميا

ً
 )أن يتمكن الجمهور من فك  ومترابطا

ً
ومتوافرا

رموزه بحسكككككب وظيفته ومرجعيته التاريخية والاجتماعية، وان ينتج المعاني التي نتوخاها منه(. ومفارقه هذا الزي في العمل المسكككككرحي 

 (Bavi, 2015, p. 151) ل المعاصر انه يضاعف وظائفه ويتخطظ التقليد والدلالة ويعيد النظر في الاشكال التقليدية الجامدة

تتمركز في قدررها، على خلق رموز وعلامات دلالية مشكككفرة ومكثفة، لها القدرة على ضكككت   في المونودراما  ن فاعلية الزي المسكككرحيإ         

 عن ثقاف ها ومكان ها الاجتماعية وحال ها  
ً
كم هائل من المعلومات، وفالخصكككككوص فيما يتعلق بالشكككككخصكككككية المسكككككرحية وتاريخها، فضكككككلا

الكككدراميكككة وزمككككانيكككة الحكككدث ينعكس على الاحكككداث  والانتمكككاء   ةالملابس عن المهنككك ل تفصكككككككككككككاوطبيعتكككه حيكككث    المعيشكككككككككككككيكككة، الأمر الكككذي 

نكككاهيكككك عن ا هكككا قكككد تشكككككككككككككير الى  ةالتكككاريخيككك   ة، او المرحلككك ةالزمنيككك   ةالاجتمكككاعي والقومي ويمكن التعرف على الحقبككك  ، من خلال الملابس، 
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  ة. والملابس يمكن ان تدل على الشكككككككككخصكككككككككي  ( ) ملابس الشكككككككككتاء  ير ملابس الصكككككككككيف مثلا  الوضكككككككككع المادي او الذو  وفصكككككككككول السكككككككككنه

 إن الزي المسكككككككككككككرحي الحامل للعلامة والتي تزداد دلالارها مع لحظة ارتداء الممثل المسكككككككككككككرحي لهذا الزي   (Ma‘la, n.d., p. 65)ل  ةالنمطي

مسككككككككرحية )مجنون يتحدى القدر( يطلعنا المجنون وهو جالس في ركن مااو في قاعة من قاعات مسككككككككتشككككككككفظ المجانين المظلمة، ففي ل

درته . فالزي يصكككب  اك ر فاعلية وتزداد ق(Harf, 2007, p. 24) لثيا، أشكككعث الشكككعر كما يصكككفه المؤلفمجنون نحيف القوام رث ال

ننسككككطي احيانا ان لا مع ي للزي ما لم يكن تتحول مع تحول وضككككعيات الجسككككم والإيماءة والإشككككارة أذ اننا ل مع حركة الممثل لتكون رموز

ع حركته وتنقل  على جسككككككد حي، فهو ليس حليه للممثل و لافا خارجيا فقى، انه علاقه مع الجسككككككد، فمره يخدم الجسككككككد بتكيفه م

ا من عالم البيان نفي قيود اك ر جنو   وفص راقهلجاذبية المواد والاشكككككككككككال،    بصخضككككككككككاعهخرى يشككككككككككد هذا الجسككككككككككد أالممثل ووضككككككككككعيته، و 

كما يتحول  تحول علاماته ودلالاته خلال الحدث الواحدالسكككككككككككككيا  ذاته فصن الزي المسكككككككككككككرحي يوفي   (Bavi, 2015, p. 150) لةوالبلا 

 مع نمو أ
ً
حداث المسككككككككككككرحية وتطورها ما يبرز من رموز وعلامات أخرى تتناسككككككككككككب مع فكرة وموضككككككككككككوع المسككككككككككككرحية لذلك تكمن ايضككككككككككككا

النظر فيها لبضككككككع دقائق،   ن يمعن المتفركأومتحوله لا يتم اسكككككك هلاكها بمجرد   ةالصككككككعوفة في العرض المسككككككرحي في جعل الازياء حيويل

 (Al-Yousef, n.d., p. 207) لن تستمر في ارسال علامات في الوقت المناسب حسب جريان الاحداثأبل يجب 

 

 على ما تقدم فان الزي المسكككككككككككرحي له قدرة فاعلة في العرض المسكككككككككككرحي، عبر إنتاك       
ً
العلامات ب المعاني والأفكار المفعمة  وتأسكككككككككككيسكككككككككككا

اذا ما ل فالازياء المسككرحية  ض بشكككل عامأو على مسككتوى العر   التمثيلي  المسككرحي سككواء على مسككتوى الأداء خطا،ت ري   يوالدلالات الت

وجدت في العرض المسككككككككككرحي السككككككككككينو رافيا  ي الشكككككككككككل والهيئة، تمثل التأثيث وتدخل في بنية الحركة المسككككككككككرحية أثناء العرض )...( 

–Amayreh, 2013, pp. 74)  لزياء والديكور والموسكككككيقظ والاضكككككاءة، والممثل بما يتعلق به من ملابس ومكياك و يرهاولهذا ترتبى بالأ 

الفعل تجسككككككككككيد  الصككككككككككورة المسككككككككككرحية، وفي    تشكككككككككككيل لذلك فأن الزي وما يملكه من الرموز والمعاني والدلالات يعد بنية فاعلة في  (75

 عن التأثير في المتلقي على المستوى الفكري والنفسطي  بصورة عامة الدرامي وهو أحد أركان العرض في تشكل الفضاء المسرحي
ً
، فضلا

 والجمالي.

 

 .الإطار النظري  التي أسفر عنها  ؤشراتالم

ت، يفضككككطي بالكشكككف  عبر اسككككتثمار قدرة الزي المسككككرحي وما يتصككككل به من أكسككككسككككورا البنية الأدائية كمنظومة دلالية فاعلة  تشكككككيل

 لطبي ي والاجتماعي والنفسطي للشخصية المسرحية. عن البعد ا

لا سكككككككككككككيما فيما يتعلق بكجم الزي أو شككككككككككككككله أو    ،ودلالارها في الزي المسكككككككككككككرحي عبر تكوينه المادي العلامات والمعانيتتجلى العديد من 

 خامته أو لونه أو الطريقة التي صمم  ها.

يتأسكككككككس المسكككككككرح المونودرامي على قدرة الممثل المسكككككككرحي وما يمتلكه من خصكككككككوصكككككككية أدائية تمثيلية تمياه عن العناصكككككككر الاخرى فهو 

 منظومة كاملة من الدلالات المتحولة.   

المونودرامي بكل العناصككر المسككرحية ولاسككيما الزي الذي يسككتند إلية في ضككت علامات ودلالات أخرى مكثفة، ناتجة عن يرتبى الممثل 

 اندماك علامات الزي المسرحي مع علامات الممثل الجسدية والأدائية.

 شكككل الأداء التمثيلي، وسككرعة  
ً
تبرز فاعلية الزي المسككرحي في المونودراما عبر تأثيرها على الإيقاع الحركي للشككخصككية المسككرحية، فضككلا

 التحول من ةخصية لأخرى. 

 على ما يمياه في أن يحل محل 
ً
يحقق الزي المسكككرحي في المونودراما وظيفة دلالية جمالية عبر تشككككيل البنية البصكككرية للعرض، فضكككلا

 بعض العناصر المسرحية الأخرى.

 

 الفصل الثالث )إجراءات البحث(

 للمسو  الآتي:
ً
: مجتمع وعينة البحث: تم اختيار مسرحية )بوتكس( كعينة للبحث وفقا

ً
 أولا

 اقترا ها من هدف البحث.
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: أداة البحث:
ً
 ثانيا

 مؤشرات الإطار النظري والتي أعتمدها الباحث كأداة تحليل عينة البحث. 

 من قبل الباحث. المسرحي مشاهدة العرض

 اجراء المقابلات الشخصية من قبل الباحث.

 التصوير  الفيديوي للعرض.

 منهج البحث: أعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي لتحليل عينة البحث.
ً
 ثالثا

 : تحليل العينة.
ً
 رابعا

از(تأليف وإخ كس(مسرحية )بوتو   .راك وتمثيل )سليك سالم الخب 

 .فكرة العرض المسرحي

ان سكككككككيطرة الجماعات الظلامية بإ  ،التي عاشككككككك ها مدينة الموصكككككككل  ،حول المأسكككككككاة الإنسكككككككانية (،بوتوكس)تتمحور فكرة مسكككككككرحية          

فته تلك المرحلة من قهر نفسطي2014عليها عام 
ّ
    وإنساني  ،وانكسار إنساني واجتماعي ،، وما خل

ً
على وعي الإنسان الموصلي ظهرا جليا

والخيبات النفسكككككككككية والمادية، فيدخل في حوار   ،إذ يقدم العرض ةكككككككككخصكككككككككية رجل يعيل حالة من التمز  الداخلي  ،وذاته الداخلية

من حالة الصكككككككككككككمت وخرجها واسكككككككككككككتنفارها،    دينة وأهلها، في محاولة لإيقاظهاالتي تمثل الوعي الجم ي للم ،متوتر مع ذاته المنكسكككككككككككككرة

يتحول لمع القهر والسككككلطة والخوف والموت،   ،عن صككككراع الإنسككككان  ،يكشككككف العرض عبر بنيته المونودرامية، إذ والخضككككوع والخوف

وتحفيا الذات الإنسانية على التحرر  ،يس ى إلى استنهاض الوعي الجم ي   رافض للانكسار  ،إلى صوت احتجاهي ،صوت الشخصية

نتيجة العنف والحرو،، من خلال صكككككور  ،التي أصكككككابت الإنسكككككان  ،على التحولات النفسكككككية ،كما يسكككككلى العرض الضكككككوء  ،والمواجهة

أك ر من اعتمادها على  ،والانفعالي ،قائمة على التعبير الجسدي ،بصرية وجسدية ورمزية كثيفة، تجعل من العرض تجرفة شعورية

 الحوار التقليدي.

 تحليل العرض المسرحي

على  يبدأ العرض المسككرحي، بظهور الممثل سككليك سككالم الخباز، واقفا وسككى المسككرح، الذي قسككمه بشككريى مطاطي لونه أبيض،         

مرتفع من خلفية المسكككرح )السكككايك(، وينخفض حتي يلامس، الارض من مقدمة المسكككرح، كما نشكككاهد    (، بشككككل مائل xشككككل حرف )  

لاء، موزعة في الجهات الأربعة للمسكككككرح ويوجد في أعلى وسكككككى المسكككككرح، مرتفع خشكككككاي، فيه درك، كما نشكككككاهد الخباز، ، وجود أربعة دل

 قماشكككه م هالك، من دون أكمام، كلاعاي كرة السكككلة، لونه أسكككود يغطي الجزء العلوي من جسكككده، يوحي 
ً
 رياضكككيا

ً
وهو يرتدي قميصكككا

، او من مأسكككاة إنسكككا
ً
نية، أو حر،، او حطام، او مكان تعذيب، بأن الشكككخصكككية قادمة من مكان، لاقى فيها صكككعوفة كبيرة للخروك حيا

  الجزء السككككككفلي فقد ارتدى الخباز بنطالون لونه أسككككككود، وقماشككككككه م هالك أما
ً
الخباز وهو    الممثل سككككككليك سككككككالم  ، يبدأ العرض أيضككككككا

 حركة الأيدي والأرجل  يؤدي حركات راقصكككككككة مصكككككككاحبة للموسكككككككيقظ
ً
 بكل قدراته الجسكككككككدية ومسكككككككتنفرا

ِ
نلاحظ ان العرض  ،مسكككككككتعينا

المحور الأساس في إنتاك الدلالة المسرحية، عبر  ،قائمة على مركزية الممثل، إذ شكل أداء الممثل الخباز ،على بنية مونودرامية اعتمد

 عن توظيف العناصككككر البصككككرية، وفي مقدم ها الزي  ،توظيف الجسككككد والصككككوت والانفعال والحركة
ً
داخل الفضككككاء المسككككرحي، فضككككلا

 
ً
 فاعلا

ً
 دلاليا

ً
 وتجسيد الحالة النفسية للشخصية. ،أسهم في تعزيز الأداء ،المسرحي، بوصفه عنصرا

 تلو الأخر،         
ً
، ثم ويقوم بككالرق  معككه فترة قصكككككككككككككيرةالككذي فيككه النككار   يحمككل الككدلو  بعككدهككا يقوم الخبككاز بككالتوجككه نحو الككدلاء واحككدا

، ثم يذهب للدلو  يكرر الحركة ثلاث مرات إلى الاعلى وعلى جسده  فيضع يديه في الماء وين رهيتوجه نحو الدلو الثاني، الذي فيه ماء، 

 ين ر الترا، في الهواء وعلى جسده
ً
  الثالث الذي فيه ترا،، أيضا

ً
 إلا من الهواء،   بعدها ينتقل  ،أيضا

ً
إلى الدلو الرابع الذي يكون فار ا

 كما فيضع رأسه داخل هذا الدلو، ويرتديه في رأسه كقبعة او كخطاء رأس
ً
يستخدم في السجون أثناء التعذيب،  يغطي الوجه ايضا

 الجدار الرابع، بكلمة أ هض. 
ً
 الجمهور، كاسرا

ً
 يصارع الخباز هذا الغطاء، حتي يتخل  منه، ثم يبدأ حواره مخاطبا

 كما دلالات نفسككككككككككككية واجتماعية واضككككككككككككحة،  ملح مما تقدم نلاحظ ان الزي المسككككككككككككرحي،       
ً
 دلاليا

ً
يرتبى بالقهر والخرا،  ،من  بعدا

 عن كشكككفه للحالة النفسكككية المنكسكككرة
ً
والخامة البالية في تكوين   ،كما أسكككهم اللون الأسكككود ،التي تعيشكككها الشكككخصكككية  ،والموت، فضكككلا

 عن الأداء،  ،لم يكن الزي في العرضن، فالذي يعيشككه الإنسككا ،تعكس طبيعة الواقع القا ككطي  ،صككورة بصككرية
ً
 منفصككلا

ً
 شكككليا

ً
عنصككرا
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 من البنية الأدائية للممثل، إذ سكككككككككككككاعد على تكوين الإيقاع الحركي للشكككككككككككككخصكككككككككككككية
ً
 يةتحولات الانفعالالوتجسكككككككككككككيد  ،  بل أصكككككككككككككب  جزءا

 ،التوترو   بالخفة والسككككككككككككرعة منسككككككككككككجمة مع طبيعة الملابس التي ارتداها، إذ اتسككككككككككككمت حركاته ،فقد جاءت حركة الممثل  ،ةالنفسككككككككككككيو 

 أخرى، مما كشكككف عن العلاقة التفاعلية
ً
، وفالاندفاع والتمرد أحيانا

ً
داخل  ،بين الزي والأداء الجسكككدي ،والانكسكككار والتشكككنج أحيانا

   ،الفضككككككككاء المسككككككككرحي
ً
 ورمزيا

ً
 طقسككككككككيا

ً
بعدا كما أن انتقال الممثل بين الدلاء والعناصككككككككر الأربعة )الترا،، الماء، النار، الهواء( من  الأداء 

 ارتبى بفكرة الصراع بين الحياة والموت والخلاص.

بعد ذلك يتصعد الحدث الدرامي المشو ، عبر سرد الخباز لذكرياته ومعاناته، من السكوت عن الظلم والاستبداد والقهر، هذا       

 للظلم والاسكككككككككتبداد، حتي 
ّ
السككككككككككوت الذي أصكككككككككب  ظاهرة في المجتمع، بسكككككككككبب الموت الذي يلاقيه، كل من يعارض أو يتكلم مناهضكككككككككا

 أخر،  ير الشككككخ  المحطم بل يدخل في نوفة هسككككتيرية، تفقده  
ً
وعيه وتدخله في نوع من العزلة الداخلية، ليتصككككور نفسككككه ةككككخصككككا

 يعيل حياة طبيعية، مع أسككككككككككرته الصككككككككككغيرة، المكونة من زوجته وطفله، فيبدأ بمنادارهم والبحث عنهم بين الأنقاض، التي 
ً
ةككككككككككخصككككككككككا

بنه الصكككككككككككككغير، ثم يِضكككككككككككككع هذه القطع حوله كأ هم وفنطلون ا  يجسكككككككككككككدها بحركاته، حيث ينتشكككككككككككككل من بينها شكككككككككككككعر زوجته، وفسكككككككككككككتا ها

ويضكككحك  العشكككاء معه، وهو يحاورهم كشكككخصكككيات حية جالسكككة امامه، فيداعب أبنه  يأكلوا وجبةةكككخصكككيات حية ويطلب منهم ان  

ثم يضع شعرها المتبقي من جسدها على رأسه، ويقلدها ويتذكر مواقفها  يتعامل مع شعرها كأ ها ماثله امامه ويراق  زوجته، معه

الجميلة والحميمية، ثم يعود الى طاولته التي جسككككككككككدها بحركاته الجسككككككككككدية، وبعد فترة قليلة يعود لشككككككككككخصككككككككككيته ولواقعه، فيصككككككككككر   

 وينادي على زوجته 
ً
 شديدا

ً
أنه يمسك ةلة العود يعزف ويغ ي لهم لكن دون  ا لكن دون جدوى، ثمطفله أن يعودو ويحزن ويبكي بكاءا

 جدوى.     

 على  التمثيلي، عتمد في أدائهنجد ان الخباز ا         
ً
قائما على الانشكككككككطار الداخلي بين الذات الواعية والذات المنكسكككككككرة، فجاء الأداء 

في إبراز هذه   ،الزي المسكككرحي اسكككتند الممثل في ذلك علىوقد   ،الحوار مع الآخر المتخيل، وهو ما تطلب مرونة جسكككدية وصكككوتية عالية

 للحالة   ،التحولات النفسككككككككككككية، إذ بدا الممثل وكأنه يحمل ةثار القهر والإ هاا
ً
على جسككككككككككككده وهي،ته الخارجية، مما جعل الزي امتدادا

 عنها  ،الشككككككعورية
ً
 خارجيا

ً
تجلت فاعلية الزي المسككككككرحي بصككككككورة واضككككككحة أثناء تحولات الأداء، ولاسككككككيما في المشككككككهد   ، كماوليس عنصككككككرا

إذ تحوّل الزي  لحضككور أبنه،  البنطلون و  لتجسككيد حضككور الحبيبة الغائبة، ،نسككائي وشككعر مسككتعار و،بث ،الذي اسككتعان فيه الممثل

 عن الجسكككككد 
ً
هنا إلى علامة بصكككككرية تؤدي وظيفة درامية ونفسكككككية في ةنُ واحد، فالثو، لم يكن مجرد قطعة ملابس، بل أصكككككب  بديلا

الزي قدرة على خلق  ،وقد من  هذا التوظيف  ،وسككى الخرا، والموت ،الغائب، وعن الذاكرة العاطفية التي يحاول الممثل اسككتعادرها

 .التمثيلي داخل العرض المونودرامي، مما عزز من الطاقة التعبيرية للأداء ،شريك وهمي

بعد ذلك يحاول الخباز الخلاص من حياته، ويحاول قتل نفسككككه لما يعانيه من اضككككطرا، وحزن، حطم كيانه كصنسككككان، فيتجه نحو    

، ويصككككككارعها ويسكككككك ى لقتل نفسككككككه، لكن دون جدوى، فيقرر الخروك من صككككككمته، والوقوف بوجه كل اشكككككككال القهر المطاطية الحبال

حرفية، ثم   والاسكككتعباد، ليقول كلمته ويطلق صكككرخته الثائرة، ليعلن عن عصكككر ينتهي فيه السككككوت، واثناء ذلك نسكككمع صكككوت طائرة

،و صكككككككار الفيسكككككككقى   صكككككككوت انطلا  صكككككككارو   
ً
هو  الموت على هذه المدينة، أو مصكككككككادفة لقدر مكتو، هوتهل كان م   عليه يرديه قتيلا

 نحو الحرية.    ها المواطن ندفعوالغضب الذي ي لكل من يخرك عن سكوته، ام أن عقوفة الموت تكون بكجم الثورةجزاء  

عن القهر  ،في المشكككككككككككككاهد التي عبر فيها الممثل كبيرة، لا سكككككككككككككيمافاعلية الزي بصكككككككككككككورة    إن الاحداث في هذا المشكككككككككككككهد، هيمنت فيها          

 أثناء تفاعله مع الحبال المطاطية البيضاء
ً
 من الحركة والصراع الجسدي، خصوصا

ً
التي  ،والخوف والاختنا ، إذ أصب  الزي جزءا

وقد انعكس ذلك على  ،داخل منظومة قمعية تمنعها من التحرر  ،قيدت جسككده وأعاقت حركته، فبدت الشككخصككية وكأ ها محاصككرة

   ،والاندفاع  نفعالالذي اتسككم بالا   ،الأداء الجسككدي للممثل
ً
   محاولا

ً
 مكثفا

ً
 ونفسككيا

ً
 بصككريا

ً
  ،الإفلات من القيود، مما من  العرض بعدا

للعرض، من خلال ارتباطه ببقية عناصكككككككككككككر التكوين البصكككككككككككككري، مثل الإضكككككككككككككاءة   رمزي والدلاليهم الزي في تكثيف البعد الكذلك أسككككككككككككك 

، كونا  على المسرح  (x) حرف التي شكلت علامة ،فاللون الأسود للأزياء، مع الحبال البيضاء المتقاطعة  ،والموسيقظ والفضاء المسرحي

 
ً
كما كشككف  ،يوحي بالقيد والمنع والعزلة والاختنا ، وهو ما انعكس بصككورة مباشككرة على حركة الممثل وأدائه الانفعالي  ،فضككاءً بصككريا

منككذ اللحظككات الأولى قراءة الوضكككككككككككككع النفسكككككككككككككطي والاجتمككاعي  ،في تعزيز عمليككة التلقي، إذ اسكككككككككككككتطككاع المتلقي ،عن فككاعليككة الزي  ضالعر 
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داخل  ،للشكككككككككخصكككككككككية من خلال الهيئة الخارجية والملابس المسكككككككككتخدمة، وهو ما يؤكد الوظيفة الدلالية للزي المسكككككككككرحي في بناء المع ي

 العرض المونودرامي.

 على ما تقدم      
ً
 في تعزيز أداء  ،بوتوكس مسككرحية  أن عرضف  تأسككيسككا

ً
 فاعلا

ً
 وجماليا

ً
 دلاليا

ً
قد وظف الزي المسككرحي بوصككفه عنصككرا

 عن 
ً
الممثل المونودرامي، إذ أسكككككهم في الكشكككككف عن التحولات النفسكككككية والفكرية للشكككككخصكككككية، ودعم الطاقة التعبيرية للأداء، فضكككككلا

 .مشاركته في إنتاك المع ي داخل العرض المسرحي

 الفصل الرابع )النتائج والاستنتاجات التوصيات والمقترحات(

 نتائج التحليل

 من كو ها علامة بصكككككككككرية تعمل على الكشكككككككككف الحالة الطبيعية والاجتماعية 
ً
أرتكز العرض المسكككككككككرحي على الأزياء المسكككككككككرحية، انطلاقا

 والنفسككية، فضككلا عن البعد الثقافي والبيلي للشككخصككية المسككرحية المرتبطة بمدينة الموصككل لاسككيما خلال تلك الاحداث التي مرت  ها

 المدينة.

مع  شكككككاهدهالم  ، الذي اتسكككككم بالتراجيدية في بعضتوافقت الازياء المسكككككرحية من ناحية الألوان والأشككككككال مع طبيعة العرض المسكككككرحي

 . مشاهد الحب والعاطفة والغضب والثورة في المشاهد الأخرى 

  اأسكككككككككهم الزي المسكككككككككرحي في تأسكككككككككيس ودعم انتقالات الممثل وتحولاته في الأداء التمثيلي، لاسكككككككككيما بين الشكككككككككخصكككككككككيات المتعددة وحالاره 

 ، من الحزن إلى الفرح إلى الانكسار إلى الغضب ومن ثم التمرد.ةالنفسية المتغير 

 استنفار قدرة الزي المسرحي والإكسسوارات بوصفها ةخصيات تكون بديلة عن الشخصيات الأخرى خلال العرض المسرحي.

متعددة، عبر تفاعلها مع عناصككككككككر دلالية   شكككككككككل الزي في فضككككككككاء العرض المسككككككككرحي صككككككككورة مشككككككككهدية محملة بعلامات لها ابعاد رمزية 

 العرض لاسيما الاضاءة المسرحية.  

وما تحمله من دلالات داخل   ،أسككككس الزي المسككككرحي حضككككورا للممثل سككككواء على مسككككتوى الأداء أو على مسككككتوى التشكككككيلات البصككككرية

 مساعد ا  ي العرض وساهم في جذ، انتباه 
ً
 المتلقي.الفضاء المسرحي، الامر الذي جعله عاملا

 الاستنتاجات

 
ً
في المونودراما، اعطظ للزي المسككككككككككرحي قيمة تعبيرية كبيرة ومعاني ودلالات متعددة تتجاوز قيمة   يا، الشككككككككككخصككككككككككيات المجسككككككككككدة حيا

 العناصر المسرحي الأخرى سواء على المستوى الشكلي او الجمالي.

تعتمد العروض المسكككككرحية المونودرامية في مدينة الموصكككككل على البسكككككاطة في الأزياء المسكككككرحية، وعدم البذ  في خياطة وتصكككككميم الزي  

 أزياء جاهزة مأخوذة من الواقع. الاعتماد على بل

 عن دلالاته والرسككككككككككائل التي يحملها والتي تشكككككككككككل  
ً
للزي المسككككككككككرحي في عروض المونودراما قدرة بالغة في اختاال المعاني والافكار فضككككككككككلا

 لأداء الممثل وللحداث المسرحي. 
ً
 دعما

  للعرض عن الحياة الواقعية التعبيرتؤكد وتعزز   والتي  والمعاصكككككككككككرة البصكككككككككككرية المحلية  الدلالاتعروض المونودراما العراقية على   تكأت

 .المسرحي

 التوصيات:

 للحدث المسكككككككككرحي، في خلق معاني فكرية وصكككككككككور  
ِ
يوصكككككككككطي الباحث بتفعيل دور الإضكككككككككاءة المسكككككككككرحية والاهتمام بكل تفاصكككككككككيلها، دعما

 جمالية.

 اقامة ورشات تدريبية لتعليم فن الأزياء على مستوى الخياطة وعلى مستوى التفصيل

 المقترحات :

 

 دراسة تمارين رياضة الجمناستك واثرها في تطوير الأداء الحركي لدى الممثل.
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