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Abstract: 

This study explores the aesthetics of artistic composition in the works of the Iraqi artist Abd al-Ridha Bahiya (Rodhan). It is 

structured into four chapters. The first chapter outlines the research problem, its significance, objectives, scope, and key terms. The 

second chapter presents the theoretical framework, focusing on the concept of aesthetics and the principles and elements of artistic 

composition. The third chapter details the research methodology, including the selection of a purposive sample consisting of three 

artworks, followed by the tools and procedures used for analysis. The fourth chapter presents the findings, conclusions, and 

recommendations. 

The study investigates how the artist utilizes compositional elements—such as calligraphy, ornamentation, color harmony, and 

visual balance—to achieve aesthetic unity within his works. It highlights Rodhan’s unique contribution to contemporary Iraqi visual 

culture by integrating traditional Islamic artistic heritage with modern design techniques. 

The research concludes that the aesthetic value in Rodhan’s works is primarily achieved through deliberate use of color contrast, 

structural harmony, and the symbolic interplay of form and content. His compositions exemplify a creative fusion of classical and 

modern approaches in Arabic calligraphic and visual arts. 
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 جــمالـية الـتكـوين الفــنـي فـــي مـــنــجـــزات عبد الرضا بهية )روضان( 

   1لؤي نجم جرجيس امين البياتي 

 

 لخص: ال 

الأول    فصل ال   شمل ,     فصول أربعة    ويشتمل (   مـــنــجـــزات عبد الرضا بهية ) روضان  التكوين الفني في  ة  جمالي   بدراسة )  البحثيهتم     

 .بحثصطلحات ال م و    ، وحدوده البحث  هدف  و  ، ليها الحاجةو   اهميتهو شكلة البحث  م

,    ةالمعاصر لفنية  ا   المنجزاتفي     ـــزات عبد الرضا بهية ) روضان (مـــنــج  فني في   يالتكوين  جمال الة  ي مشكلة البحث موضوع   طرقت ت و     

  في اللوحة  التصميم هخاصي  اظهار لفنانمن خلالها ا  تعمدجمالية  يحاءاتإتقترن بخلق  وكأنها لتصميم ا فيالنظم  وظهرت
ً
,منطلقا

التصميمي    نجز نساق البنائية وتطابقها مع المفاعلية ال   يعزز اهتماما جماليا    نجزالم وضوع  موحدة  اعطاء  من حالة الوعي بضرورة  

الصياغة  طرق والمألوف في   دضمن التقليالفني  طر الجمالية للتكوين تستخلص ال وهي   الفنانين الرواد والمعاصرين منجزات برزتف

 :دناهعن التساؤل ا بالإجابةالمشكلة   يدتحد   تم نا ,  ومن ه الفنان ذاته لرؤية  مسلمه  هبه هندسي هندسية وش عزيزاتبت 

-  
 
 تحققت ج    كيف

 
 ؟  (   )روضانمـــنــجـــزات عبد الرضا بهية  ني فيالتكوين الف   مالية

خط  بين ال  تجمع    التي    بنائيةالعناصر  ال   على  ستندةالم   الجماليةالضوء على القيم    تسليطل   ههمية البحث  كونه محاول ا  برزتو    

الت    اليةفي    ,  ووالتصميم  والرسم  الكرافيك و والزخرفة   البناءات  في  إِظهار قيمة  لل   اظهارصميمية  الجمالي  عن    منجز الفني الشكل 

ال  طريق  بِ ا  وفق  التصميمي  كل قراءة  الفنان  عي و نائية,   سس  الفنانين  مِ   )روضان(د  عل الذين    ن  الحركة    ىعملوا  و  رفد  الخطية 

سهم وبداعية,   اعمال ا التشكيلية ب    البحث  الحالي ي 
 
 .دهجدي اتالتشكيلي بإضافللخط العربي و قافي في رفد الواقع الث

تحدد البحث  البحث ف   اما حدودمـــنــجـــزات عبد الرضا بهية   ) روضان (  ماليات التكوين الفني في  ج    عن    كشفال   :هوهدف    انو   

- 1980من )  الممتدة    الزمنية  فترة ( لل العراق)  في  الورق   خامات الكارتون و  الكريلك على  و   بالحبر واللوان المائية  ه المنفذ  نجزاتبالم

الذي تكون  طار النظري(  الثاني )ال   فصلال   وشمل   .(  التكوين الفني  ،مالية  الج    ،مال  الج    )  البحث   مصطلحات   تعريفتم  و (,   2024

 ني بين الع  كوين الف  الثاني )الت    بحثالم  و (,الجماليةمفهوم  الأول بدراسة  )بحث  الم   اهتم,     باحثثلاثة م  من
 
صميمية(  سس الت  ناصر والأ

البحث    فصل ال   وشمل . إجراءات   و الثالث 
 
ت م  ض  الذي  تحديد  )من  البالغة  البحث  عينة  واختيار  البحث  ، (  3جتمع 

ً
داة  ا  وانموذجا

 .تحليل نماذج البحث  ،والبحث 

ساس ي  عنصر رئيس ي وأ  عتبر ي  كونه،  جماليةكقيمة    نجزات الم   اغلبفي    دإعِتم   اللوني   نسجامالإ  - 1نتائج البحث  ،    الرابع    فصلال   وشمل

  تعمل   -1الستنتاجات    ظهرتو   (.3،2،1النموذج)التباين اللوني في      عن طريقلتكوين الفني  ل جمالية  وال  هيصال المفاهيم الفكري افي  

  ومن ثم     .منجزالتكوين التصميمي لل   داخل جزاء مهمة  اإلى  المشاهد  انتباه  جذب  على    نجز الفنيالمستخدمة في الم   تعددةالتقنيات الم 

  .التوصيات والمقترحات

 

 . جمالية، التكوين الفني، روضان :الفتاحيةالكلمات 
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) الاطار النهجي للبحث (  الفصل الأول   

 مشكلة البحث 

   فكره  ي عل طغت الفنان العراقي و  ي و ستهت التجارب التي   ان  
ً
بينها   مع فيمااو التقنية او الجالبنية التصميمية فكرة ستلهم ، هي التي ت

  ابرز ومن    فنية ،  هظاهر هذه  التجارب      طريقعن  حقق  ت وحدة جمالية خالصة ، ليداخل      ةل التصميمي اشكخلال توظيف ال   من

متفردة المعالم    طرق   ى لتوصل الشرع ل ،   عبد الرضا بهية الفنان    كون   ،موضوع البحث  (  روضانتجربة الفنان )  هذه  التجارب الفنية

  كبير رث ال ال   مع  حميموترابط    صلات    ظهاره بإ ات  الفنية،  تميزت تكوين    نجزاتمن الم  ت طويلهنتاجامن خلال  ه  ي سلوب ل أه  لمفاهيم

    الفنيِ   تاجه  نِ   كثرةب )روضان (عبد الرضا بهية   تميز الفنان   ومحققا قيما جمالية، ، سلامية  نون ال العربي والفِ   لخطا   لتاريخ
ً
  و كما

ً
نوعا

بين فن    رابط بعمق الته  طروحات ارتبطت    بتنوعها كماه  مواضيع    امتازتو    ،ةالتشكيلي   ون الفن الخط العربي و من مجالت    عديدفي ال 

   تتجل ىما تقدم  وم.  ويل  االتعبير وذاتية الت و حرية  ال ن  م  عماله نوعامما اكسب    الرسمو والكرافيك    والتصميمالخط العربي والزخرفة  

 ؟في مـــنــجـــزات عبد الرضا بهية   ) روضان (  ق جمالية التكوين الفنييتحق  يمكن  يفك   التساؤل الآتي: عن طريق   مشكلة البحث

  أهمية البحث والحاجة إليه:

من افكار    تبنىالتي   و  ديثةنية الح  لتجاهات الف  با  قارنتهام  جهةمن   لجماليات التكوين    ةالفني   اتهمية البحث في دراسة المنجز أ  عدت   

  التي استثمرت الظاهرةو   للتكوينات الجمالية    للمنجزات الفنية الكرافيك والرسم ، وكذلك دراسة التجارب الفنية  فن  التصميم و 

  فضلا  و  هذا المفهومب   اتصفتالتي  لمنجزاتالجمالية والتعبيرية ل سسلمعطيات وال با يبحث  وفني اصيل .   طقس للوصول الى   هذه

إن البحث عن     الفنية المعاصرة.ارب  مهدت للوصول الى التجالتي  تاريخ الفن  لعن دراسة المرجعيات التاريخية والمراحل المتعاقبة  

الخط    حركة التطور والتقدم الذي يشهده هذا العصر واستخدامها كتصاميم في فن  تتماش ى معر جديدة وابتكار نماذج حديثة  أفكا

 ع  ني الدينية والثقافية  وملائمتها مع المعا  العربي والزخرفي
ً
وترى اغلب الدراسات ان القيم الجمالية    ن كونها ذات قيمة جماليةفضلا

مقتصرة على الفن ولنرى جمال غيره ، وهي لشك نظرة قاصرة لن القيم الجمالية لتستهدف الفن فحسب بل تتعداه إلى الطبيعة  

بِ   رفي والمؤوء المع  تسليط الض    ههمي ، ول (4ص2012لبجاري:اكيفيات الجمال جميعها )  وبصورة عامة إلى هم  ل   همنهجية علمي طر 

.  روضان )  الخطاط  الفنان  ه ، ولسيما تجرب ةالمعاصر   يةالفنالمنجزات  وابرز تجارب   تعد دراسة هذا  البحث (  ذا اهمية تغني    وكما 

 المكتبات الفنية وتساهم بالفائدة لطلبة الخط العربي بشكل خاص وطلبة الفن بشكل عام والدارسين والباحثين في هذا لمجال. 

 منجزات عبد الرضا بهية )روضان(. سس التصميمية في جماليات ال  كشفهدف البحث:  

: حدود البحث: 
ً
 رابعا

 الكريلك    المنفذة بالحبر واللوان المائية و ، ي منجزات الفنان الخطاط )روضان(  التكوين الفني فة جمالية  : دراس  الحد الموضوعي .1

 . ى المقو  الورق   على 

 . 2024 الى 1980 الفترة الممتدة بين  الحدود الزمانية : .2

 .العراقالحدود المكانية :  .3
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 مصطلحات البحث 

 ) القران الكريم  : ورد ذكرها في ة( لغ) الجمال 
َ
سْرَحُون

َ
 ت
َ
 وَحِين

َ
رِيحُون

ُ
 ت
َ
مْ فِيهَا جَمَالٌ حِين

ُ
ك
َ
أي بها حسن   ( 6آية  :)سورة النحل  ( وَل

 كما ورد في الجمال الحسن في الفعل والخلق والجمال بالضم والتشديد أجمل من الجميل وجمله زينة والتجمل تكلف الجميل.

 .  (111ص1981 :)الرازي 

 أو الإحساس بالنتظام والتناغم(.  ومعنى 
ً
الجمال في المعجم العربي الأساس هو )صفة تلحظ في الأشياء وتبعث في النفس سرورا

   (264ص ,1989: )جماعة من كبار اللغويين

( اصطلاحالجمال )
ً
ما تمنحه  الصور من إحساس جمالي من خلال جمع عناصرها داخل حيز معين لتشكل ضمن المفهوم  ) : ا

 (  32, ص 2001)الدوري , ( الروحي للإنسان العربي المسلم

وبعض   صر وما يتضمنه العمل الخطي من عنا التعريف الإجرائي )للجمال(: هو علاقات جمالية ذات مرجعيات تاريخية أو بنائية

 .  العلاقات وفق اسس تصميمية حرة تعبر عن ابعاد مرئية تسر الناظرين

 ( أي أحدثه فحدث الش يء ، يقال الك   :التكوين الفني     
ن  وَّ

 
ك  فت 

ن  وَّ
 
 دثون : الح  َ  التكوين )لغة( : ) ك

 من كان يكون  
ً
 . (  376, ص 2014,الأزهري )( يكون من الناس وقد يكون مصدرا

 ) 
 
ث ـد  ح 

 
ـه    ف

 
ث ( أي أحْــد 

ن  وَّ
 
ـك ه  فت 

 
ن وَّ

 
 . (481، ص 2006مختار الصحاح,  )   وجــاء تعــريف التـكوين في مختــار الصحاح:)ك

عرّفه )اصـــطلاحا ً  اع عدة  ( وضـــ    رســـكن  ي 
 
 بحيث ت

ً
 و شـــياء معا

ً
 واحدا

ً
ســـاهم مســـاهمة فعّالة في  ي   ن كل من عناصـــرهِ اكون في النهاية شـــي ا

 
 
ــ   اذحقيق العمل النهائي  ت حدّد يؤدي الد  يكون كل شــــــــ يء في موضــــــ كوّنات ال ن خِ ور المطلوب مِ ع م 

 
ســـــــتولني ، ص  خرى. )لال علاقته بالم

321 – 397) 

 .( 23ص,   1983:لليشيما)تناسق . نه كل منتج مِ عمل فني ي ب جزاء ربط ال ي كوين في الفن : هو اسلوب خاص والت  

عرّفه :  ربط ، مزاوجة ، م  يفيلد  أما أ. ف. فا  ي   ـــن ف ـــن التكوي با:   ايضاي . ويشير   ـــعناصر العمل الفن   عن  فترتيب مختل وهو  قارنة ،  في 

 
 
 الف

 
 . (5ص،  2003:)فايفيلد، أ. ف مع صورة واحدة.  هوقواعده الجمالي   رهِ عناصِ مجمل  شكيلي يتعامل ب ن الت

ــامينها كمؤلت        في ضـــــــــــــوء دللت مضـــــــــــ
ً
وعرفه )داود( :)هو بنية تصـــــــــــــميمية ممثلة تقوم على تنظيم الدوال اللغوية الخطية علاميا

 ) بموجب قانون أوعرف( أوعبر علاقات مشابهة(. 
ً
 . ( 18، ص 1996)داود ،   مباشرة أودينامية تحيل على موضوعاتها تواضعيا

مات والمقاطع والشكل( بهدف خلق وحدة ذات  )الحروف والكلِ     المرئية   لف وبناء تلك العناصر أعملية تنظيم وت  ويعرفه)الحسيني(:)   

 (11, ص 2002) الحسيني,تعبير فني ، وفق منهج جمالي معين (

هو عملية تنظيم لعدد من الكلمات والحروف وفق بناء منتظم يعتمد على أساس التتابع والأهمية في  )التعريف الجرائي للتكوين:   

 ترتيب الشكل النهائي للوصول إلى جمالية التنظيم والمقروئية(. 

وفق بنية متراكبة  ،  التكوين في المنجز الفني نية  نة لب  مالية المكوِ خصائص الج  لل     تحري ال هي    ) :  التعريف الجرائي لجمالية التكوين الفني  

 من الحروف والكلمات والحركات
ً
 (  جماليا
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ز)لغة( نْج 
 
ز   كلمة أصلها السم الم نْج   ( 246، ص 2006)  مختار الصحاح,  . منجز) وجذعها (نجز) في صورة مفرد مذكر وجذرها (م 

)
ً
 لمبادئ التشكيل.هو النتاج الذي يكون على شكله النهائي كعمل فني يحتوي عناصر    المنجز )اصطلاحا

ً
 ( 147ص,2023)عبطان:وفقا

للمنجز:    التي  )التعريف الجرائي  البداعية  العملية  نتيجة  يمثل  ، وهو  الفنون  في أي من مجالت  الفنان  يقدمه  الذي  المنتج  هو 

 .(تعكس رؤية الفنان واسلوبه وتعبر عن فكره ومشاعره من خلال وسائط فنية محددة 

 الفصل الثاني

 : الجماليةمفهوم البحث الأول: 

ا  ن حتى وقت  و   والفلسفية    هظريات الجمالي من الن  كثير ال   وهناك  ,  نساني منذ القدم  تاريخ الفكر ال بميزة  وضوع الجمال أهمية ملم               

الجمال    ن ا  بعضال   فير ى الجمال    صيغةالجمال وتعدى تفسيرهم ل و الجميل    صفةتوضيح  ب  الفلاسفة    و  سهم المفكرون  االحاضر إذ  

نسان  طبيعة الب  ه ذاتية كامن   هنسان بوصفه صفأن الجمال مرتبط بال أكد     قسمحية و وغير  احية  سواء كانت    موجود في الطبيعة 

 في نفسه.   هالجمالية الكامن النزعة ه ار ث لى است االعمل الفني مما يؤدي من خلال و ه اعندما يتفاعل مع الطبيع ، 

حسـاس بالجمال  ال ب درة  الكائن الوحيد الذي يمتلك الق    لنهمتاز بها البشـر افات العامة التي  من الصـِ  هحسـاس بالجمال صـفال   يعد   

نســـــــــــان  نشـــــــــــطة الاع الحياة و في واقِ   هشـــــــــــياء كثير نا ل من خلال رؤيتِ   هوينشـــــــــــأ في نفوســـــــــــنا في كل لحظ  ، المطلقة    هكونه القيمو وتذوقه  

وهو  الفكر  و الفن  إلى عـالم    بـل يتعـداه  ه  عـالم المـاد  ل يتوقف عنـد حـد  الجمـال  تـذوق ب   حســــــــــــــاس  ل الطبيعـة ونرى إن ال مـ  االيوميـة كت ـ

  قســــــموجده في الفن و قســــــم من الجماليين  . ف  راء مختلفةالى  ا اخاضــــــع  الحكم عليهِ من ثم تذوقه و و كان الجمال    ،اذدراســــــتنا   محور 

ول عدم  ال   ، مرين مختلفينل    رجاعها  يمكنالجمال  اتجاه  الختلاف   و  التباين  عالم المثل وهذاب  مجســـدا وقســـم يراهفي الطبيعة    يراه

  الخيـــال هو    مر الثـــاني  مـــا ال ،ابعض   ذواق معجميع ال   وافقي   ناهـــذا المعيـــار  بســـــــــــــتطيع  ي    ثـــابـــت و علمي  للجمـــالو   دقيقوجود معيـــار  

ــتيعاباكاملاالعمل الف لقي  الأفراد فقد يســــــــتوعب المت   عند  هاختلاف المدركات العقلي و  موضــــــــوع اتجاه  آخر   لقييقصــــــــر عنه مت   ني اســــــ

  ه كداوهذا ما معتقداته و الذي يتناسب مع مدركاته  ال  إلى تذوق الجم  تجهي  متلقي او متذوق فكل  , (42، ص  1981: )برجاوي  ..واحد 

 (19، ص 1980:)هيغل  . هلى ما ل نهاي اذواق  لختلاف ال للجمال   ا))هيغل(( باستعماله معيار 

ــا  ية  فلســـــــفة اليونان ال من    ســـــــتفادوااأنهم ب   رى الفلســـــــفي ن ســـــــلامي  ال الجمال في الفكر   و      ,ول  وســـــــموه بالمعلم ال رســـــــطو  ا  وخصـــــــوصـــــ

ل يتم بجعل  هذا   النتقال  ان الرغم من وب . كاملة   للصـــــــــــورة وصـــــــــــول  لل المعارف   كســـــــــــب واس في ســـــــــــتخدام الح  إ شـــــــــــدد على    الفارابي   لاحظ ون 

ــاني  من العقل ال   ه على مرتب ا  يعد   العقل والذي تبط ب نســــــــــان نفســــــــــه مر ال  ومن    ادرك من الموجود المجتمع مجتمعالحس ي   ناأ  جدن و نســــــــ

لهي  مـال الدراك الج  إان    من هنـا نجـد  و ,   (199ص2004:)الفـارابي.الجميـل  جميلا  ومن    من  الموجود القبيح قبيحـاو المتفرق متفرقـا  

يؤكـد  و لم العقلي(  خيـل ، العِ حســـــــــــــاس ، الت  )ال  مـدركـاتبثلاث    الـدنيـا و  نحن من جمـال  هقيـاس مـا نـدرك ـل ب ا ســـــــــــــهـل ادراكـهليس من ال 

  مشـــــــــــاهدة الحواس وهي القوة  عن  تلاشـــــــــــ هامحســـــــــــوســـــــــــات بعد  من  نســـــــــــان  الرســـــــــــمه  ماالقوة التي يحفظ    و)ه  بان الجمالالفارابي  

   (42ص ,1982:)علي  .  (  الباطنية

  ه المدرك  هجمال الصــــــــــورة الظاهر بين القلب ونور   هوجمال الصــــــــــور الباطنية المدرك  مابين نوعين من الجمال وه ميزالغزالي قد    ونرى  

جمال الصــــورة    انذكر    وس ابعين الر   همن جمال الصــــور   اعلىبالعقل    هجمال المعاني المدرك  ناعلى    شــــددالبصــــيرة . و –بعين الرأس 

  بان  شــــــــــارةولبد من ال مقارنته و   هت مقايســـــ ـــــل يمكن    و واســــــــــعالجمالين    هذين  الفارق بينان  و   عقول رباب ال ادرك من قبل  م    هالباطني 

محبوب ول  لأخير ول    انالغزالي بقولــه    يقر  وهنــا  لهيال    نواع الجمــال بــالجمــالا  معظم  تشــــــــــــــاكــل ب   حــددموقف  الغزالي من الجمــال يت 

   (54صبلا, :)أبو ريان  .  الخالقل حسنة من حسنات افي العالم  جمال  
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  بهاعن  الإنســــــان  متازي   هوهذه المعرف  ةعرفلم الجمال يحتاج  لكن  و ســــــد  مال الج  ل ج    الروحِ   مال  الغزالي هو ج  ابو حامد   جمال عند  وال   

  واللون  والوضـوح  ةكالصـور  همعايير خاص ـله الجمال الظاهر وضـعت  .. و   هتي من العدم بل من المعرفال ي   بمعن  خلوقاتسـواه من الم

.  هط أو غـاي ـشـــــــــــــر   دون الجميـل لـذاتـه  ان  ي  امعينـه    هتؤثر عـدم وجود غـاي ـقـد  التي تنطبق على الجمـال    واصـــــــــــــفـاتهـذه الم   ان  والترتيـب

  و  الجميـل  مفهوم  اتجـاه  هتغيرا في الرؤي ـ  هشـــــــــــــهـدت العصـــــــــــــور الحـديث ـ  نلاحظ قـدف  عـاصـــــــــــــرالفكر الفلســـــــــــــفي الم   ى جمـالالنتقـل  حين ن و 

مفهوم تغير  في    اوكانت ســــــــبب   عالم المثل والحقائقب اقترابها   مع  يالمطلقة. التي كانت تتماشــــــــ تحرر من قيود  قدالجمال كون هذا الفكر  

لوان الوعي البشـــــــــــــري.  الون من  هو والظـاهر وان الروح المطلق    مطلق في الحسحضـــــــــــــور  و   توفيقل هو  غ ـالجمـال عنـد هي   و   ، الجمـال  

 ، في النهاية  الروح المطلق  هي مظهر من مظاهر    إنســــانية    اوفكرية  طبيعية أو  نظمو مادية  ظواهر   كل ما في الوجود من  ان  هيغل رى  وي 

إلى ة  فالفن يرد الواقعي عالي  ســـــــتوى  لم الطبيعية    و الحســـــــية   بالكائنات   قي ما بالنســـــــبة إلى الفن فيرت ا   فالجمال هو المظهر الحســـــــ ي للفكرة  ذن ا 

   ( 155ص , 1983: )مطر  لرومانسية. ل   ا به   قي ويرت   ه المثالي 

   ا هذ ل تطور  ال لمســتوى    ه المناســب   ه شــكال الخارجي للا ضــمون  م هي ان الفكرة    هيغل ويعتقد     
 
بالمضــمون    ا كليا رتباط ا ضــمون فالشــكل مرتبط  الم

ينتصـــر   هنا كره و المادة على الفِ   ة ســيطر   المقصــود بها الأولى تســمى الرمزية و  المرحلة   ، فن لل  ه مراحل أســاســي   ة ثلاث   تكون من الرتباط ي هذا ان و 

الثالثة  المرحلة أما   ,  مرحلة الكمال الفني في  يتعادل المضـــــمون والشـــــكل  وبها تســـــمى بالكلاســـــيكية  ف الثانية    المرحلة   الشـــــكل على المضـــــمون أما 

  كون عمال الفنية تت ال   انوهذا يعني    ( 238ص , 1981: )إمام  الصـورة.. أو على      والمضـمون   الشـكل  على ه  تغلبت الفكر   هنا و   ه الرمانتيكي فهي 

  ل ينفصـــــلان   كونهما  الشـــــكل   عل ى  وي  ت المضـــــمون والمضـــــمون يح  حتوي عل ىالشـــــكل والمضـــــمون. فالشـــــكل ي ، فهوميمبين    مازجمن الت 

  .العمل الفني  داخل 

 على طاق  الباحث برأي المفكر برجسون   ويستعي
ً
في    هالجمالي   هعلى فهم الحقيق  هالحدس كمقدر   ههذا المفكر تراه قد عول  كثيرا

نفهم    همباشر   ه الفن بصور  بقوله  تمهيدي  أو  المعرف  أنّ ودون استدلل منطقي  أو سامي من  الطريق    هالحدس شكل خالص  وهو 

سيال دائم    هإنّ هذه الديموم  ،لأنها من أهم المقولت التي جاء بها "برجسون"  ه تصور الديموم  بمعناها الكلي وبإطار  ه المعرف  ه بحياز 

الماد  وما  ما هو موجود ومعقول  يحوي كل  والحرك  همتجدد     إل  هوالزمان 
ً
الديموم  شكلا أشكال  الحيا  همن  والوجود وعليه    هوهي 

 بالحدس  .. وكأنها نوع من أنواع المعرف   هفالمعرف
ً
 من    هبواسط   هلذا كانت  المعرف  هالصوفي   ههي التي ل تدرك أمرا

ً
الحدس تمثل نوعا

  ه بالفكر أو آليات التفكير ودون الستعان   هدون الستعان   ه المجرد  هالتي يتوصل لها الإنسان إلى الحقائق الكلي   ه الخارق  هالذهني   هالقدر 

من    هالمستمد   هوتبلور واستقرار وبخلاف المعرف  هالحدس الأكثر ديموم  هبواسط  هوهي المعرف  هوتحقيق المعرف   هبالدراكات الحسي 

نْ التي أكدت عجز العقل عن إدراك الجمال . وانما يجب    هالصوفي   ههو من أصحاب النظر التفكير واليه العقل إنّ برجسون  
 
نتجاوز    أ

يتم إل عن   -العقل ويتم ادراك الجمال عن طريق الوجود أو الجذب وقد استبدل )برجسون( الجذب بالحدس وان إدراك الجمال ل

 ..    هالخلاق  **هالموضوع والنفاذ إلى باطنه أي ادراك الديموم  ه في حقيقته ليس سوى معاصر   *2الحدس والحدس   هطريق
ً
 مباشرا

ً
إدراكا

   (118ص, 2007  :)أبو ريان . فكأننا بالحدس نحيا الجمال .. ونشعر بدخوله في نفوسنا

نان بل يكتفي  دراك المباشــــــر للطبيعة دون مشــــــاركة ايجابية من الفعلى ال   رتكزت  ةووســــــيله حدســــــي مل  االعمل الفني وليد ت ويعتبر       

الواقع    عن  من النفصـال  دث ضـرباالتي تح  هو التجربة الصـوفي ايصـبح الفن نوع من السـتيطان    هنافحسـب و   هبالمشـاركة الوجداني 

 
 

*  الحدس هو الإدراك المباشر لموضوع الجمال وله أثره في العمليات الذهنية المختلفة في الحس ويسمى حدساً حسياً. أو حدساً عقلياً ويعد  السبيل  

 الوحيد لمعرفة المطلق ويستخدم للبرهان والاستدلال. 
**  الديمومة. الزمان كما هو معنى مباشرة في الوجدان على انه حافز غير منقسم وهو جوهر التطور المبدع.على خلاف الزمان الرياضي الجامد.  

.                                                                                         76ص مدكور( إبراهيم)الذي ينقسم ويمكن قياسه..راجع   
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التــأويـل واعـادة النظر للعمــل  ) جمــال:    مبــدأ  فيترك للمتلقي  والفنيــة للفنــان هي التــأمـل والشــــــــــــــارة و اليحــاء      الجمــاليــةفمن القيم  ،  

 (250,ص2024

من   اعلى بعضـــها تجاهلها حركة الحياة وما يقع  به  اشـــكل  فقد   الفلســـفات الســـابقةعل ى    بشـــأن مفهوم الجمال  برجســـون   وتركز نقد

ــها، الموت على الحياة    و يغلبالجمود طابعها    بانالجمال  ب   اعتقادهاالفلســـــــــفات   هذهحداث واخذ على  ا   لقد عمل برجســـــــــون و   نفســـــــ

  (103ص, 1958: )اندريه الخالصة.  هالبسيط  ةجاء بفكرة الديموم  وعلى تجريد الزمان من محتواه  

جـدوى    اله ـ  ةبحـال ـ  وضـــــــــــــع الفنون قـدوالفن المعمـاري    ون فن ال معينـة من المثـل إلى كـل    هيكمن في حمـل ف  ـ  هالفنون الجميل ـ  تكوينإنّ         

 ( 77ص, 1983 :.)دنيس  تنقل جمال الجسد البشري   هنساني ورسم السمات ال    هريخي ألوحات الت ال رسم   ون وحتى فن   همادي 

ــانتيانا  وعول     من طبيعة الشـــــــــ يء    منبثقة  هعد الجمال قيمة ايجابي   اذ  ةالذاتي   و  الموضـــــــــوعية  للتحولت  ع خضـــــ ــــ الجمال  ان  على     ســـــــ

  ه جمال عليه  الذي يخلع  
ً
 موضوعيا

ً
  ان  يجب صفاتأربع إنّ للجمال   نا(  ارى  )سانتي ي و ، وجودا

ً
 جماليا .تتوفر في أدراك الش يء إدراكا

 إيجابي ينصب على الش يء الحسن الماثل أمام المتلقي .ش يء الجمال   إحساس ان  .1

 .بذاتها  فقائمة  هدراك لواقع معين أو علاقاوليس    هالجمال قيم.2

 جلة . المنفعة    هيكون وسيل ان   لجمال  ل لإيراد  .3

 االذاتية    هللنشو  اظهارالجمال هو  .4
ً
 . (21ص,1996:  )سانتينا بها في عناصر الش يء وكأنه جزء من طبيعته. رادي   خراجا

 

 التكوين الفني بين العناصر والأسس التنظيمية /الثاني   بحثال 

  و  شـــــكل  ذات  هليعكس صـــــور  فنية  ال   نضـــــرتهلته و مخي صـــــميم  ينبع من  يبذلها الفنان لينتج شـــــكلا فنيا  التي   فنية  ال جهود  الثمرة    ان   

ه  تكون الموهب   وقه  فكاره وطر ل التعديل الفني  الصـــــــــقل و   و  البناء  عمليةب م  ســـــــــاهي يدخل الخيال ل  و.   تام  حددها بوضـــــــــوحي   مضـــــــــمون  

 عنصــرا
ً
عن  للعمل الفني  هالمختلف  هعناصــر هو الوحدة والتكامل بين  الفني   والتكوين   ،  (169، ص  1989كمال:)للعمل الفني .   مكملا

  والتكرارا  و الضــوء والظل شــكال والدرجات اللونية  التغيير في ال و الحذف   و الإضــافة  و  التنظيمو  التحليل    و  التركيب  عمليات  طريق

هذه  طبيعة وجود  ان  . و اواحد  شــــــي ا  هتكون في النهاي   اذ،     مع بعض شــــــياء  عدة اوضــــــع    هون التكوين  اوالمســــــاحات . و يقول رســــــكن "  

د أن يكون   العمل النهائي الناتج . وانجاز لة في عامســـــــاهمة فهم ســ ـــــالعناصـــــــر ي  كل شـــــــ يء في موضـــــــع محدد يؤدي الدور  التكوين  في     ل ب 

    (146، ص  2004:عبد الحميد  )خرى .علاقته بالمكونات ال   عن طريقشط  المطلوب والن 

  تكـــــــــــــــون متفاعلة للوصـول إلى  و  ، واللون  والضـوء    والمسـاحةوالتوازن  ضـرورية كالخط  هي    في العمل الفني   تآلف كل الخصـائص   فان 

  خطكال  هتنظيم العناصــــــر التصــــــويري   من خلالقيمة العمل الفني   تكمن  (146، ص    2004:عبد الحميد) ."ق .   التناســ ــــو   كالتماســ ــــ

من قيم    يتصـــــــف بهجزاءه وبما  اومختلف    ةبين مكونات  ماالترابط  و   التماســـــــككلما كان    العمل واضـــــــحا  يصـــــــبحتلة ولون فوك  وســـــــطح

 .  يةجمالية وتعبير 

ــنع اللوحباديلاكروا "   ى وير فأنـــــــــــــــــــــــه يضــــــــــيف أو يحذف ،    منجزل ل   وان تجســــــــــيد الفنان    من واقع  الطبيعة    هن الخيال هو الذي يصــــــــ

"(  ، بــالأفكــار في    يغــذيــه  هو الــذيعــالي  خيــالــه ال   نرى ي عمــل فني  في تنفيــذه ل   فــان الفنــان  بطبيعــة الحــال  و   (65، ص    1970برتليمي 

ل بد أن  وهنا     نســــان .منذ ولدة ال  قديمةل  ي عملية التخ  خصــــوصــــاتكامل  لى عمل ما  خيرويصــــل في ال   للمنجز التكوين الفني  هعملي 

 فشله، وهذه العناصر هي : مد عل ها نجاح ذلك البناء أو اجتماعها علاقات يعت من  تنتج  عناصر    أي بناء تصميمي  في  وفريت 
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  هحة متجانسيؤدي ذلك إلى تكوين مسا  كون ،   ينشأ الشكل   من الخطوط    هومتلاحق  هتتابع مجموعة متجاور   من خلال   الشكل :  -1

تجاه  لاو نظام الحركة    ختلاف  أتكراره وب باختلاف تكوين الخط الذي ينش  من خلال  الحدود الخارجية لها  و ظهر  الم  من حيث  تختلف  

الأشكال في  كون  سب صفة الشكل . وتتت تك   التي  جزاءيتكون من مجموعة من ال و تكامل  المالمساحات له كيان    هذه ، فكل شكل من  

  (.164ص  ، 1999:)إسماعيل  ( .غير موضوعي–   موضوعي – مجرد  – طبيعي – عضوي  –  هندس ي) عدة اشكال الفن 

:Lineالخط )  -2 نقط  المهمة وهو   عناصر التصميم    من(  الناتج من تحرك  انه  ه) الأثر  نقاط    ةتتابع لمجموع  في مسار، فقد يرى 

طح كما  يمكن القول بان له مكان واتجاه وهو يحدد حافة الس، و سمك   ول  عمق  وليس له عرض ول    تجاورة . يمتد الخط طولم

  انشاءذات الدور الهام في  الرئيسية و يعد الخط من عناصر التصميم و و مكان تقاطعهما . او سطحين ايحدد مكان تلاقي مستويين 

 العمل الفني . 

معين  بمساحة  الخط  ما  هيحيط  شكلا  و أو  والتجاه  الحركة  ويحدد  ا إ،  الحركمتداد  نقل  هو  الخط  فطبيعة   .هلفراغ، 

  (.144ص، 1999:)إسماعيل 

:Colorاللون )  -3 الم  (  بناء التصميم   ه مؤثر   ةذات فعالي  هتتجلى عن طريقه صفات مظهري و   ةساسي ال   ةبنائي ال   اتكون هو من  ،  في 

لوانه  ا ن الفنان ينتقي  االرغم من  ب .  و  من يراه  صفات شديدة التلازم مع    تعد وكثافته ، و شفافيته  و متمثلة في أصله وقيمته الضوئية  

أي عمل  ب   لوان  للا  هواضحة تماما، لذا فان الستجاب بنائية  بطريقة  ل انه يقوم بمعالجتها  ا،  هو انفعالي ا  هبررات عاطفي و م  اسباب  ل 

يجب   عن  افني  تكشف  الان  هذه  انتقاء  الغاي لوان  سباب  عن  ي   هوكذلك  المتبادل التي  العلاقات  تنظيم  بها  فيما جري  .  ه   بينها 

   (.77ص,  2002:)طارق 

في    مهم  فضاءا، والفضاء يمثل عنصرا  ق بعضها تخل   معتتجمع    عندما المسطحات (    و   الكتل و  ن )الخطوط  ا:(  Spaceالفضاء )   -4

  (202،  ص1986:)إسماعيل  .كتل او  مسطحات لوجود فضاء نشأ عن تجميع  ، نظراهالفنون المعماري 

الجهاز البصري،      عن طريق نتعرف عل ها    هللمواد، وهذه الخاصي   هالخصائص السطحي   على يدل    الملمس    (:Textureاللمس )  -5

منها   اللمس،    من خلالونتحقق  السطح  يظهر  و حاسة  من  اكنتيجة  ملمس  السطح  وكيفيات  الضوء  بين    الخشونة جهة  لتفاعل 

  الليونة ك    هالصفات الجسمية الخاص  ظهر انعكاسه ت  على سطح المواد وكيفيات   النعومة  ودرجات الثقل . ان كثرة الضوء المنعكس و 

 والخفة. الثقل الصلابة و و 

وقد تبدو  (    هغير منتظم  و   ،   هملامس منتظم  ،   هملامس ناعم،    هملامس خشن وتصنف ملامس السطوح من حيث )الدرجة( إلى )  

إننا  ا لخصائص طبيعية    همؤكد   ،  لنا الأشياء بصريا لو  التي سندرسها  بيدنا  كنا  لمادة  للبصر  ، قد لمسناها  ويكون كلا من الدراك 

أو    همعين   يكون الملمس في العمل الفني ذي دللة فعلية حقيقية لخامة  خبراتنا الكامنة في اللاشعور، و في    والملمس مرتبطان ارتباطا

بخامة الملمس     يرتبط دراك البصري ول  يرتبط بال   نجدهبعاد  في الفنون ثنائية الان الملمس    .  هيكون تقليد لملمس الخامة المطلوب 

   (177-174،  ص1999:)إسماعيل  . هنها عن الأخرى في خصائصها البصري لختلاف كل م  كناتجوندركه  

  هلأي حجم، فالمساح هبخطوط وتحدد الحدود الخارجي  هوهي محاطتجاه الذاتي( خالف للأاتجاه مب  حركة الخط ) هي الساحة :  -6

ي شكل  ا متوازي او معين او  مثلث أو  او مربع  او  دائرة تكون  قدوالمساحة ،النقطة  و  الخط من  ولي كثر تركيباا عنصر مسطح   تبرتع

  اتنتاج مساحل   –حذف وغيرها  و إضافة  ء بعض التجريب من  راجامع    هندس ي  كثر من شكل ندماج انتيجة ل خر وقد تكون  اهندس ي  

  عام هي الفراغال   هان المساحة بشكل وا،  العضوي  و   الهندس ي  تجمع بين  ذات شكل عضوي، أو  هوقد تكون المساح  .  معينذات طابع  

و   ماالمحصور    و المحدد الفني  للعمل  البناء  تعقيداا   تعتبربين الخطوط، وهي وحدة  ، 1999:)إسماعيل   .  النقطة  و   الخط من    كثر 

  (164ص
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     الفني علاقات التكوين 

ن  ال نستطيع  لوجدنا    ةن التشكيلي و الفنالتباين في    بمفهومدققنا  إذا  و  الفروق الواضحة بين الأشياء  هو تلكالتباين    التباين :  -1 

 بين الأشكال والخطوط والدرجات والألوانالفروق  ندرك 
ً
 ،. دون التباين من  بصريا

، فإذا كان التوافق  هبطريقة متدرج  هشياء متباين او  ا  ينا شي  بهالتي يرتبط    هالحال   دالتوافق يعكون  التوافق:    هو عكسوالتباين  

بين ال   
ً
التباينبيضوال سود والنتقال مثلا التناق  هنا   ، فان  ، فكلما زادت سرعة النتقال من  قاربضات بشكل مت يعني استخدام 

   (210، ص1986:)إسماعيل  كان ذلك اقرب إلى  التباين . بيض إلى حالة ال  سودال 

  القصير  – الليل    النهار   مثلو   بعض المظاهر    عن طريق الطبيعة  ب جدها  او ت ن نكشف  ا قيمة يمكن    يعتبر(:  Contrastالتضاد )  -2

   (41.)جيلام ،صهذه المظاهر نحصل على التوافقن مالخير والشر، و و   –الطويل و 

  لى التعامل مع عناصر قد تكون  اعادة    الفنان   ايلجو دراك حركتها،  ا اتجاه العناصر و   هو   التكرارالتكرار :    -3
ً
  او أقواسا

ً
  اوخطوطا

كثر  استثمار ل   يعدلتكرار الذي ل  في أي من هذه الحالت  المصمم    يلجأ    . و   متباينة  او متدرجة    مجموعات لونية    اومثلثات  او   مربعات

ن  ا بمعنى  اي  صل،  دون الخروج ظاهريا عن ال شكال  ال و  اقائمة على توظيف ذلك الشكل    هأو تمثيلي   همن شكل في بناء صيغ مجرد 

بتحقيق الحركة على سطح   هالمرتبطالمتداد و الستمرارية لى مظاهر ا التكرار بهذا المعنى يشيرو  ه،ل يفقد الشكل خصائصه البنائي 

 .  التصميم خصوصالفني عموما وفي  نتاج العمل ا معنى الجاذبية والتشابه وقيمة  يرتبط بمفهوم التكرار  و التصميم ذي البعدين،  

   (                                  226، ص1999:)إسماعيل 

4-  : المتضاد  لبن   المعادلةهو  التوازن  ال ا  يعد و   ه القوى  ذلك  نشحساس  يضا  الجاذبي بسنا  نفافي    أ الذي  و ه طبيعة  من    ويعتبر، 

يتجه    ويحقق الإحساس الراحة النفسية للمتلقي .  ذ ا  جماليات التكوين  و التصميم  في  مهما  دورا  تلعبالتي  ه  ساسي الخصائص ال 

، 1968:)جيلام  سس الحياة . امن    كونه  بلفحسب    ساس فني ا  كونه   ليس تصميمية، ال   ه نحو تحقيق التوازن في تنظيم عناصر   المصمم

  (64ص

  ه الجمالي   هنجاحه من الناحي ل   يءهم المباد اوتعد من  تحقيق الوحدة ،    هولأي عمل تصميمي    همن المتطلبات الرئيسيالوحدة :    -5

 ،   مع بعضها البعض جزاءه  ا  تداخل في التصميم أن ت ه  ويعني مبدأ الوحد 
ً
من  ه  قيمته الجمالي   التصميم  ل يكتسبو   لتكون كلا واحدا

الوحد  بين الأجزاء بعضها  ه و غير  تربط  تماسك  مما  خر ربطا عضويابعض ال مع  التي  حساس  ال   من خلال  الوحدة  تأتي  .    تعطية 

  ه )وجود علاق خلال  في التصميم ينتج من  ه تحقيق الوحد  بانيمكن الستنتاج مما تقدم   وشياء، تي ذلك من اتساق ال ا بالكمال، وي 

تربط التصميم   هوحدة عضوي   وجود عن طريق    بين عناصر التصميم ووجود عنصر رئيس ي تخضع له  كل العناصر والأجزاء  ما  قوية 

 ككل( . 

صف طبيعة العلاقات بين  في اكتشاف أو و  هوالنظم الهندسي   هاستخدام الأعداد الرياضي  هيتضمن دلل مصطلح  هو  :التناسب  -6

  هبالنسب   حول قيمة الأجزاء  هودقيق هوواضح  هتظهر نتائج سريع  هن لغة التناسب هي لغة تحليلي اشياء من نفس النوع .  اخواص عدة  

  -استثمار التوالي العددي-النسبة الذهبية البسيطة  )  شكال :ا   عل عدةتطبيقات التناسب في التصميم  تكون    . و بعض مع  لبعضها  

مستطيل    -تطوير المربع الذهبي إلى المربع الدائم الدوار  - المستطيل ذو النسبة الذهبية-تطوير المربع الذهبي إلى المربع الدائم الدوار  

          (65، ص1968: )جيلام(   الجذر الخامس

   ما   شكلا  او   عنصرا  التي يجعل ف ها   همن المبادئ التصميمي    السيادة:   -7
ً
  متسيدا

ً
لحجم  ا  و لتجاه   وا  باللون  على باقي العناصر، مثلا

    .  الملمسو 
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حقق التوازن  ي   من التكرار، فالتكرار نشأ ت   لكنها قدو خرى، قات ال العلا  ه معالعلاقات التي ليست لها استقلالي تعد من  التناظر: -8 

 ومن ثم )التناظر( .    

 اللون    هويقصد به    التطابق:  -9
ً
،  والملمس   والشكل والحجم  التماثل التام بين شي ين على الأقل مثلا نوع من أنواع  وهو    والتجاه 

 .(3،ص  2003:)داوود وهو يعني التكرار وعندما يكون بين أكثر من اثنين يكون تأكيدا على التكرار . العلاقات

 

    السيرة الذاتية والفنية للفنان )روضان(: 

    ) الفني   )روضان  السم  ب   هو  داوود، وال  المصممالخاص  بهية  الرضا  عبد  العراقي  والمزخرف  مواليد   وهوخطاط  محافظة     من 

ة تحكيم المسابقة   ، وهو عضو  هي 2023ولغاية    2006  للفترة من جمعية الخطاطين العراقيين  منصب رئيس  تسنم  .1952بغداد

القرآن    خطعلى    عكف  تركياب  استانبول  في مدينة إرسيكا سلاميةال   هلفنون والثقافمركز الأبحاث للتاريخ وا  الدولية لفن الخط في 

والذي تم إنجازه   لندن للتصميم والطباعة في العاصمة البريطانية ناظم رمزي  بتكليف من مؤسسة و  الثلثو   النسخ  الكريم بخطي

و 1993سنة   تقيمههو ،  الذي  الكريم  القرآن  لخط  رمضان  ملتقى  تحكيم  لجنة  المجتمع عضو  وتنمية  والشباب  الثقافة  في   وزارة 

العام   دبي مدينة من2009منذ  كل  في  العراق  في  المقدسة  العتبات  عمارة  في  استخدمت  شاخصة  خطية  أعمال  له  العتبة   . 

النعمان والعسكرية  هوالعباسي  والحسينية العلوية حنيفة  ابا  في  وجامع  محمد  سيد  الكاظم   بلد ومرقد  بن  والقاسم 

السهلة الحلة في مرقد  ه في ومسجد  في  وكذلك  زينب ،  السورية السيدة  العاصمة  الخطاط .دمشق في  مهدي   أجازه 

. 1974عام   جمعية الخطاطين العراقيينأول رئيس ل سلمان إبراهيم العيس ى وتتلمذ على يد الخطاط  الخط العربي  بإجازة الجبوري 

منصب في   تسنم  والزخرفة  العربي  الخط  قسم  الجميلة رئاسة  الفنون  بغدادب كلية  استاذا جامعة  في    وعمل  الكلية  نفس  في 

 .2017والتصميم لحين تقاعده عام  والزخرفة الخط العربي  مادتي 

من خلال كراس الخط العربي ، وأخذ يقلد الخطوط   هاشم محمد البغدادي  ، بالخطاط   هتأثر روضان بهي :  هبواكير السيرة الخطي 

أكاديمية    -التحق للدراسة في قسم الفنون التشكيلية    1972التي تضمنها الكراس ويواظب على التمرين لكن من دون أستاذ، وفي عام  

ال لمادة  دورته  تدريس  البغدادي  هاشم  الخطاط  يتولى  أن  المقرر  من  وكان  بغداد،  بجامعة  الجميلة  السنة  الفنون  في  العربي  خط 

 حضر البغدادي برفقة1973آيار    1التالية، وتحديدا في  
ً
نيسان    24رئيس قسم الفنون التشكيلية بتأريخ   اسماعيل الشيخلي  ، وفعلا

كتب له تقديم  ولم ي  1973نيسان    30دادي بتأريخ  المنية وافت البغ  رف عن كثب على طلابه الجدد ولكن إلى قاعة الدرس ليتع  1973

وصياغة   كبير في تشكيلال الأثر  والذي كان له  سلمان إبراهيم العيس ى  محاضراته، مما حدا بالقسم تقديم بديل عنه وهو الخطاط

بهية)  هالتجرب  لروضان  عا   (.35،ص2021روضان:الخطية  الجميلة  الفنون  أكاديمية  في  للدراسة  إكماله  وانقضاء  1976م  بعد   ،

  هف والصناعات الشعبي حر يفة مدرس للخط العربي في معهد ال ن روضان بهية بوظ، تعي1978في العسكرية عام    هالخدمة الإلزامي 

حصل روضان بهية على شهادة الماجستير بتقدير    1989التابع لدار التراث الشعبي في وزارة الثقافة والفنون العراقية آنذاك. وفي عام  

نقل ملاكه الوظيفي من    1990، وفي عام  المدرسة المستنصرية  امتياز عن اطروحته الموسومة الأسس الفنية للزخارف الجدارية في 

إلى ملاك الشعبية  والصناعات  الحرف  العلمي معهد  والبحث  العالي  التعليم  عام  وزارة  وفي  الدكتوراه    1998،  على شهادة  حصل 
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زخم العمل  رغم  المتذوق    هان اختلاف المدركات العقلية  والخيال لدى الأفراد في بنية التكوينات الفنية الجمالية قد يستوعب  -1

 . الفني استيعابا كاملا

الصِ واللون و  والوضوح وإنّ ه    الترتيب   و ان الجمال الظاهر قد وضعت له معايير خاصه كالصورة   -2 تن  ذه  التي  ق على  طبِ فات 

 ي إنّ الج  ادم وجود غاية معينة ؤشر ع  الجمال ت  
 
 اية.ميل لذاته من غير شروط أو غ

 ال   تتألف -3
 
الم بين     فهومينعمال الفنية من التلاحم 

 
 كل والمض  الش

 
 مون والمض  كل يحوي المض  مون. فالش

 
  كل فهما مون يحوي الش

 الفنية للانزياحات الأسلوبية  فهي إذن رهينه الجمال والتكوين.  ةوهي المقصدي , نيلان في العمل الف  فصِ ل ين   جسد واحد

الف     -4 ت هو  ني  إنّ العمل   اوليد 
 
ت مل خ  على ال   عتمدالص ووسيله حدسيه 

 
للط م  دراك المباشر  مام  ا  بادةالعِ وقف  بيعة والوقوف 

  بح الفن نوعفحسب وبهذا يص    هالوجداني  هه من الفنان بل يكتفي بالمشاركفمشهد الحياه دون مشاركه ايجابيه ص
 
ان  من الستيط

 من الإ التي ت   الصوفية هأو التجرب 
ً
 اقع .   من الو   نفصالحدث ضربا

   هظام الفنون الجميل نِ   يكمن   -5
 
جدوى    احاله لهبِ   ةعماري وضع الفنون الجميل ن المِ لى كل فن والف  اثل  في حمل ف ه معينه من الم

سد البشري وتظهر جمالية التكوين  تنقل جمال الج    والتماثيل  الإنسانيةورسم السمات  ةماديه وحتى فن الرسم للوحات التاريخي 

 الفني. 

د أداة من أدوات الجمال الذي يقوم على اساس   -6 من أهم صفات جمالية  التكوين الفني بصورة عامة والخط العربي الذي ع 

 هندسة الخط بصورة خاصة ، هي التوازن والتناسق والكمال . 

ة  الإضاف  والتحليل   و التركيب  ونظيم  عمليات الت    عن طريقللعمل الفني     هل بين العناصر المختلفوالتكام  ة  الوحد  يعدالتكوين  -7

 نات و ك وغير ذلك من الم والتكرار  والمساحات الأشكال أو الضوء والظل  ة و الدرجات اللوني في  التغييرو الحذف  و

ال  يعتبر -8 لتأمين      لي لوان  تنظيم  الفني،  يجري  التكوين  الت  با تصميم جديد داخل  يكون  م  ن  للم  نظيم   
ً
يت سرا وأن    لف ا تلقي 

 إ لفت والغرض منه وأن ي 
 
 .   ه عن طريق السياد ه تلقي و أن يؤدي إلى الوحدهتمام الم

ل   -9 من   أتي ي قد  التصميم  في  التوازن  ف   خلال  تحقيق  القوانين،  من  المصمم    لربماتطبيق مجموعه  انتهاجه    عن طريقيحققها 

 جمالية التكوين .  لإظهارسلوب الفني علاقات تؤكد وحده ال   ةلمجموعو تنظيمه الأسلوبه 

 

 الفصل الثالث/ اجراءات البحث 

صلة    صادر ذاتمكمصورات من  الحصول عل ها  استطاع الباحث     ،   عملا فنيا (  30)  مجتمع البحث    شمل/    : مجتمع البحث أولا

عبد  مواقع شبكة النترنيت التي تعنى بالفن ومنها الموقع الرسمي للفنان    المجلات ,,المعارض الفنية ,   ارشيف الباحثوهي ) بالموضوع

 . (  الرضا بهية )روضان(

في حدود البحث،    ه لزمنية المحددبحسب الفترة ا   ه( عينات موزع3بواقع )  هاختيار عينة البحث بصورة قصدي   تم  :  : عينة البحثثانيا

 ذلك منها: وكان للباحث مبرراته في  %10بعد أخذ نسبة 

 .  التشكيليالشكلي و عملية البناء بشهدت تحول هذه   ينات الع   نا.1

 من حيث استخدامات الخامة وتنوع التقنيات المختلفة. شهدت تحول تقني هذه   العيناتن ا. 2

 ان العينات هذه شهدت تغيرا فنيا في الخراج الفني بشكل مغاير تماما عن المنجزات السابقة. -3

 تحليل نماذج عينة البحث وبما يحقق هدف البحث.  ل سلوب الوصفي التحليلي  عتمد الباحث ال أ :  منهج البحث : ثالثا
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: أداة البحث :
ً
 *بعد عرضها على عدد من المتخصصين وذوي الخبرة  عل ى استمارة تحليل   في تحليل عينات بحثهعتمد الباحث  أرابعا

والفنون التشكيلية, وذلك لبيان صدقها في قياس الظاهرة التي وضعت لأجلها وكانت نسبة التفاق  والزخرفة      الخط العربي  , في مجال 

 ( وهي نسبة مثالية للقياس. %84بين الخبراء هي )

: الوسائل الرياضية والإحصائية:
ً
 خامسا

      (3)  (Cooper)معادلة كوبر  -1

𝑃𝑎 =
𝐴𝑔

𝐴𝑔 + 𝐷𝑔
 × 100 

 

Pa =  نسبة التفاق 

Ag =  عدد المتفقين 

Dg = عدد غير المتفقين 

 

 

 

 

 البحث   عيناتنماذج  / تحليل ال

 (1)نموذج 

 اسم العمل/ الرحمة 

 70x 50 ى القو الورق الخامة والقياس/ 

 م 1992سنة الانجاز/ 

 العائدية/ دكتور عبد الرضا بهية 

نصف    :الوصف احدهم  متداخلة  اجزاء  عدة  من  يتألف  للوحة  العام  التكوين 

بوابة    هي ةله قوس على  بداخِ   حوي في الأعلى عل شكل شريط كتابي ويمستطيل  

 في هذا التكوين   هفي مركز اللوح
ً
 مهما

ً
، وكلمة الرحمة باللون السمائي شغلت حيزا

وحروفيات   كلمات  ضما  وكبير  صغير  متداخلين   مستطيلين  النيسابوري  وبالسفل  الكوفي    العام   وحةل لاتكوين  امتاز  و ,  بالخط 

 . ه الفنان بطريقة بنائية مختلف وضفهالوان امجموعة ب 

اعل ى المنجز    الممتدة و في الآفاق  المتسيدة  ا  باللون الجوزي   تميزت،  مغايرة عن المألوف    معاصرة بتقنيات حديثة   فني   منجز  :التحليل

  نجز الفنيالم  تميز هذا،    رض وال   والسماءبين الإنسان  ما  التواصل  ب العلاقة    الفنية  مفرداتهاطريق    عن هذه اللوحة  جسد  ، ت الفني

  والذي    منجزالتكوين الفني العام لل  اثرتدة  عد مت مت ف ها تقنيات  خدِ واست    الهندس ي المتعارف عليهِ التقليدي  طار  بالخروج عن ال 

لجذب     نحو تحريك الأداء التصميمي  ستمالة الذوق العامل   فعلا محاكياوالذي حقق بدوره  ،  لتناسق  ة ل الجمالي قيمة  ال   في  ظهر جليا

 
 
 * 1- أ.د.هاشم خضير حسن, اختصاص الخط العربي والزخرفة/,  كلية الفنون الجميلة , جامعة بغداد . 

أ.د. نصيف جاسم محمد/ تدريسي في كلية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد.  -2  

. بغداداختصاص الخط العربي والزخرفة/,  كلية الفنون الجميلة , جامعة  ا.م.د. امين عبد الزهرة ياسين/ -3  
  Cooper, jand ;Measurement and Analysis ,5 th Edition , Half Rinehart and winton , Newyork,1963, p.27  
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تحقق بين المفردات  ال  من خلالالتباين الشكلي    ويبرزعنصر ،  هالفكر   ذي تنشط فيه حركة الكتل ومضمون تجاه ال لإبا   منجز لل  البصر

   هاري ظهالتقنيات الإ   وعن طريق،  للمنجزالتكوين الفني    داخل  ستخدمةالم 
 
متسقا في    للمنجز   التكوين الفني العام  برز   اذ  هستخدمالم

   اظهر مما    ه والخلفي ك تباين بين مفردات التكوين  لهناو ، هالتباين اللوني توظيف القيمة اللوني هذا  لىايضاف    ه وه كافجزائِ ا
ً
  جذبا

جمالية  اتجاه  ثارة الرائي  إحقق جذب و لت الشكل    ق فاعلية ي جاءت لتحقو ،   هفي وسط اللوحشكال  ال   في  واستقطابا بصريا وخصوصا 

  هستقرار والموازن شكال نوع من الإ ال ر و التناسب بين العناصِ اوجد  فيما،  لمنجز التكوين الفني ل
 
،  منجز الفني تقنة داخل فضاء الل الم

ا بين المواقع الفضائية للشكل  بالترابط م  اقترن ذي  وال   منجزلل  تحقيق وحدة التصميمل خرى  ال   هساهم مع الفعاليات الواسعكما

  عنصر   سهمواحساس بالتكامل في التصميم،  ال   عطيمع بعضها البعض وتناسق فني ي    هتجانسي   ه حقق من خلالها علاقت رضية ليوال 

لل ب  ه السياد الفني  التكوين  جمالية  و  منجز تحقيق   ب   تحققت، 
 
الم البناء  وصفاتهِ   وتجسدت  ههمعناصر  ه  المتمثل   هالمظهري   بالشكل 

  ومن المتلقي.    الفنية  تلقي بقرب العناصرحساسا للم  اعطت  االتي    هسيادة المواقع الفضائي   في  للون و والملمس، وكذلكوا  المساحةب 

  ضمهاعلى الفضاء الذي ي تجل ها  نيتها والذي يوحي بب   عن طريق هشكال المستخدملكل من ال   المنجزيلاحظ التنوع الملمس ي في 
ً
  محققا

  والذي تمثل بالتدرج   المنجزتكوين  داخل بنية   هالإيقاع ليعطي تنوع ويشيع نوع من الحركة المتفاعل   وظهر،  جذبا فضائياو شدا  بذلك  

وما    العامودي    فقيال ذات النسق    هفي العلاقات اللونية المتباين   هبصري   هقيمة جمالي الخطاط روضان.    واوجد،  اللوني    و    الشكلي 

 شكل القوس الذي لعب دور كشكال مدرجة  اجاورها من  ي  
ً
   هضافة قيمبا    ا

 
وني متمركز في  ل ج  تدر ب  بتلوينهِ   ونه مركز بصري جمالية ك

  الرماديلاقتها بلون ودرجاتها وعِ  الغامقة لوان البنيةبين ال همصدر للموازن ويعتبر,  هانه البواب  وصفهو يمكن  يعلى الشكل البيض ا

 .هية في قمة البواب العمود   هبالشريط الكتابي كسرت الرتاب   ل على البوابة المتمثان مساحات و تدرجات اللون الجوزي في ا,  لخلفية ل 

شكل   بالخص و  ه من الطرز الشرقي ستعارة الم  هللتشكيلات المعماري  واسع مكانعمال الخطاط روضان أالفضاء التصميمي في ويعد 

العربية    الخطية  والحروف  هشكال التراثي القباب والأ   هي ة  عن طريقسلامي  الموروث العربي الإ   داخل   هواضح  هبصور   نجده اذ    هالقب 

 
 
عبد الرضا    الخطاط    لدى  الخطي  الموروث  و الشكلية .    خرجاتفي الم   تزيينتعتمد    هوحدة جمالي   ايجادهم في  تس  هبهيأة زخرفي   هصاغالم

 . هلمفردات التشكيلي اوانتظام  منجز الكلي  نشاء التصويري للالإ من خلالتجريبية تتوضح محدثة  يحمل صفة ( روضان )

   هالبنية التكويني   ومن ناحية 
 
 التي خ

 
  وعن طريق  منجزلل   هبين الوحدات التصميمي  ه ماالتصويري   اعلاقاتدس ي في بناء ق هن نطِ ضعت لم

الوثيق  اتالعلاق ماالتبادلية  بعضها     ه  العناصر  الأ   ناحيةمن    بعض  ب بين  وبين  ومن  . خرى ناحيةأمن    التصميمية  سسوبينها 

انساقت ضمن حرية  قدهنا نجدها    و  الفني  نجزلعناصر الم   هلتسطيح واالختزال اللوني بالنسب ل  لجأقد  الفنان    نرى بان   هالتقني ناحية

نجز  تشكل بها تكوين المالتي    هفي البنية الهندسي   جسدان التكوين الفني في عمل روضان ت ونلاحظ ب وحدة التصميم ،    تبعت  هنضبطم  

المنضبط   الفني التقنية   وفي  التصويري تم  التي    هككل  المفردات  تلوين  وخلالها  صلب   ه  وحافات  حدود  الخطاط    هضمن  استعان 

 .التصميمب   التي تشكل عنصرمهم  و نية التزيه عطاء الصفل  هالدوات الهندسي من خلال تصميمها ب 
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 ( 2) نموذج 

 سم العمل/ حروفيات إ

 70x 50 ى القو الورق الخامة والقياس/ 

 م 1996سنة الانجاز/ 

 العائدية/ دكتور عبد الرضا بهية 

تمثلت بخط   تفاصيل شكلية ولونية وحروفية  ثلاث طبقات وعمل فني أحتوى  الوصف:

  جوزي والخضر والحمرألوان كال مجموعة تواجدنلاحظ    اذ كوفي قيرواني ونيسابوري 

سفل  افي مخطوطة قديمة  نجز الفنيالم ى احتو و والرمادي ، سود وال   زرق المبيض وال 

 ذهبية ونقاط حمراءبألوان   ه و حروف كتابي  بداخلها، و قليلا  متدرج  بني بلون   نجزالم 

 . بخط النسخ

الفني الخطي    هواقعب  ندماجهنلاحظ تفاعل الفنان واو ، تعددة لوان ماو   تشكيليةخطية و عات على تنو  ى فني احتو منجز   التحليل:

حاسيسه  له  مع امن تفاعناش ة فكاره ال خلاصة ا ن يظهر ااستطاع  اذالتأثير السيكولوجي لهذا الواقع عليه، حجم و والزخرفي 

  هن يحدد العلاقا  روضان  استطاعو ،  منجز الفنيالتكوين العام لل انجازفي ه ته المؤكدا حروفي  عن طريق هتحقيق طروحاته الفكري ب 

  ه بسيط ه الفنان في هذه العينة ل يخلو من إشار  انشاء إن حظنل  حيثبالبعد السيكولوجي ، و    أصالتهب اللون المرتبط  عن طريق

 اعلى  تدل 
 
ش يء   اي يتسلق نراه كالنبات الذي   تصاعدي   نمو بشكل ت  هر كدللاللون الأخضب    نلاحظه  ما  هذاو ، لدة الحياة  ية وِ انِ مك

 
ً
 والروحية.ه مكوناتها النفسي  جميعب   هشخصية إنساني ل  وصول

بين  مــابين شـــــــــــــبكيــة العين و   ه مــاعلاق ــوبهــذا تحققــت    ،    في المنجز  لخطوطل     دينــاميكيــةال ــاهميــة    بوعي يؤكــد  تصـــــــــــــرف    خطــاطال  ان     

لينتج عنها   همع وحدات اخرى متشابهه  ساسية تتكرر متجمعأ  هها على وحدعتمادمتموجة لإ  هفي حرك  االتي تبدو  و  الشكال الخطية

 بنا
ً
 ذ  عا

ً
 .  هبعده عن الرتاب ي    نح الشكل تنوعايمايقاع متعدد    ومعماريا

الطاقات    كون الرئيســــــية( ،  يعد العبارة وليس الحرف )وان كان الحرف المفردة    لتصــــــميم العبارة شــــــكلا  الخطاط روضــــــان  يســــــعى      

 واكثر مدى    تنوع الكلماتللكلمات  فبالرغم من    هالطاقات التشــكيلي  كثير من  للحروف اكبر بِ   يةالتشــكيل 
ً
ال ان الحرف اوســع اطلاقا

   ههو بنيـة جزئي ـ  روضـــــــــــــانفي التـأويـل . فـالحرف عنـد  
 
 البنـاء العـام للنص الـذي تنتمي اليـه وت

ً
ســـــــــــــهم مع الحروف الخرى في  تـدعم لغويـا

 جديدة.  هيلي توصيل المعنى المحاك برؤية تشك

 عام للتكوين  الشكل ال ان      
 
 يقترب من التجريد والترميز ويبتعد عن النمو الم

ً
الى حد بعيد    حاكاتي في هذا العمل اتخذ منحى تبسيطيا

خر  هما في الجزء العلوي وال ااحد  ثلاث اقسامل للسطح التصويري الذي انقسم التكوين فيه  ه  العامة المختزل  هبغية ملائمته للبني 

 من حيث الأسلوب مع تنوع المفردات التي أضفت جمالية    ه إن بساطفي الجزء السفلي ، الوسطي والخر
ً
تصميم اللوحة جاء منسجما

لبساطة توزيعها وتفردها وهذا بالتالي اظهر الوحدة العامة التي ربطت تصميم اللوحة وبما يحقق النظرة الكلية الشاملة للتكوين  

الفضاء التصميمي للوحة مع مراعاة مبدأ التناسب، وعليه    العام للوحة من خط وشكل ولون وصول إلى أوضاع العناصر الكتابية في

جاءت أشكال اللوحة بحيث لم تشوه التصميم وإنما أظهرته برشاقة نتيجة اتجاهية خطوطه بوضع مائل، فأضفى طول وهميا على  

للوحة ومع   إظهار الإيقاع الشكلي  بنية التصميم ونوعا من التساع والذي ل يشكل ضخامة تعمل على الملل من التصميم العام 

، كما إن اعتماد التباين من خلال الشكل أو الصفات  لمنجز إلى تحقيقه جمالية التكوين ل  واللوني بشكل متنوع هو الآخر، مما أدى
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الفضاء التصويري كان بمثابة  فذات سحب وشد فضائي،    هاء التصميمي، يأتي لتأكيد موضوعي المظهرية وعلاقة كل ذلك مع الفض 

ال   هخلفي  بينها وبين الفضاء ، ويتخذ الفضاء وسطح  فني  للشكل )الحروف والشكل  اللوني  برزت من خلال التضاد والتباين  التي   )

 ، يغذيه
ً
 واحدا

ً
 ملمسيا

ً
 .  هلتحقيق غنائية لوني الثراء اللوني الذي اسهب فيه الخطاط    العمل ككل نسقا

ً
ومن  تستقل بالعمل جماليا

ا اللوني  والتجاور  التباين  قيمة  مع  تنسجم  موضوعية  وحدة  إلى  تحتكم  التصميم  أدائية  كانت  التصميمية  هنا  البنية  في  لموجود 

خلا منجزلل  من  حصل  فقد  للإيقاع  بالنسبة  أما  اللو ،  التدرج  المل  في  الواضح  والحركي    نجزني  والحجمي  الشكلي  التنوع  وكذلك 

إلى  في الفضاء التصتحقيق تنوع فضائي للاتجاهات وال   للتشكيلات الموظفة مما أدى   عمقا فضائيا ذا حيوي شكال 
ً
  هميمي محدثا

 على ما تقدم فان ذلك كله ساعد على تحقيق وحدة التكوين العام من خلال علاق
ً
ات الترابط بين الأشكال  أبعدته عن الرتابة . وبناءا

 أي من علاقة الأجزاء مع بعضها البعض ومع التصميم ككل مما أضفى على التكوين العام أبعاد جمالية .  هالتصميمي 

 

 (  3)  موذج ن

 اسم العمل/ تكوين 

 70x 50 ى القو الورق الخامة والقياس/ 

 م 2000سنة الانجاز/ 

 العائدية/ دكتور عبد الرضا بهية 

مقطعين  مكون من  تجريدية    هنية شكلي ذو ب    معاصر  فني  منجزالوصف:

جمعت في تكوين واحد لتؤلف وحدة  غير منتظم    ذا شكل هرمي مقلوب

القيرواني  ، واحدة   منها  الكوفي  للخط  اشكال  عدة  بداخلها  وضمت 

  نجز الجزء الأكبر من الم   جلى ت  والمغربي والكوفي القديم وبالوان مختلفة ،

بسيطة   جزءالحمر و ق و البني الغامِ باللون    الجزء السفلي   و وكر  ابلون  

, اما الخطوط فتزينت باللوان)    خرى متعددة ا وألوان    الخضر  اللون   من

 .  الجوزي والسمائي والخضر الفاتح والسود(

، تشـــــــــــــترك    هشـــــــــــــكـال تجريـدي ـاعن    هعبـار   نجزوالتي هي في هـذا الم   فيمـا بينهـا    تتجـاور في المنجز الفني     الوحـدات التصـــــــــــــميميـة  التحليـل: 

ــاء التصـــميمي الذي يتلاشـــ ى خلف  ب   لونيةبعلاقات    هاجميع ــبه ايهام ب الفضـ ــِ االســـطح المتراكب في شـ انبســـاط    عن طريق  مرهر نه حاضـ

ــاء نت   هحلقم    مثل اشـــــــكالي اخرى كونه    مرهح ومتقهقر  الســـــــط     هالواســـــــعة الخبر   هالتجربة الفني ن  اخيله ول نراه  في فضـــــ
ً
واضـــــــحة جدا

 سس ذاتي البناء.قالب محكم الأ   داخل   ناصر التكوينالتنظيم الفني لع    عن طريقوضان  ر أعمال  ب 

ــت   عاصــــرةلتجربة الم ل جمالية    هكميز   ةعلى الخطوط القديم  خطاطال  ركزي     بالغ  الخط  عطاء    ل هالداة الهندســــية والشــــرط خدمامســ

   سـتقامتهِ إ
ً
،  فيه  هالمتراكبة والمتجاور خطوط  الخط المسـتقيم وال  عن طريقمالي المسـتقل،  الشـكل كيانه الج   همانحالتي تنكسـر احيانا

بانتظام    اللون   يتوزع  ف التصميمية،    هخضع بوضوح للمعالجاقد  نراه نجز الفنينظام العناصر في الم عمل  لآلية    اطلاعنا من خلال و 

شكل  على    ظهرت   طريقةب  الوانهاتحضير  ل   خطاطال  تعمد  اللوحة ملمس تضاريس ي  لعطاء، و هضمن بنية متوازن  ه من وأناقة تصميمي 

 تشكيلي وبصري بالغ التجريب.فن  تأشير وجود   بهاة يقصد  يني ماشارات ذات دللة مضا
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امتد برحابة على    نراهالنســــــــــبة للفضــــــــــاء فاما ب .  نجزنحو مركز الم   هاتنتهي جميعســــــــــارات ديناميكية عالية  لم   عددقد ت التجاه    ونلاحظ

 
 
 نفسه.  كلِ مستوى الش

ن  اتلقي  يمكن للم  من هنــا  دراك الــذهني و ال   بــاتجــاهاح بــه  نزيــ  ســـــــــــــتوى الإدراك الحســـــــــــــ ي والإ تــداخــل م    من خلال  هــذا العمــل ة  يتم قراء

تفرض عليه    ه  يقوني العلامات ال   كون المتلقي    ، عن طريق  قراءته للعمل وهو الإدراك  الذهني  من خلالهذين المســـــــــتويين    تحســـــــــسي 

ــي   دراك مباشــــــرا وفكرة  موضــــــوع   خلالأي إن هنالك جذب لذات المتلقي من    نجزإلى بنية الم   تلقيخذ الم اهذا عامل جذب ي   ويعدحســــ

بعـــد ــه  اإدراكي    العمـــل ، وذلـــك لخلق  ــا    نحوخر يتجـ الحرف  على    هالعلامـــات الموجود  طعيمحـــدث خلال ت التفســـــــــــــير الرمزي وهـــذا مـ

ع  بلا شــــــك تق  كونها  هالثقافي  همفاصــــــل   جميعبها العمل ب   انجزالتي    هاجتماعي   هدراك للبي  ا  هنا  ، ويتطلب منا  غايرهبالوان موالكلمات  

 على سطح اللوحة . ه  العلامات المبثوث تلك    هي  و خلفها بنى اجتماعية  

، أو على  لوانال  حةساماعتماد الكتل على حساب    عن طريقايجابية    هإيجاد جمالية بصرية اشتغلت بطريقعلى  خطاط  ال  عمد     

  النفس ي  حالة من التأمل ظهار ل   هذا، و  هوزعت بصورة قصدي ت  نراها التكوينات   نائية لهذهِ البِ   هاللونية فيه ، فإن الحال   ة القيم  نوع ت 

التضاد اللوني ، فهنا  تخدام  في اس   فحسب وانماليس في توزيع الكتل    داخلهية التي  البن  ان ،    نجز مام هذا الم المستمر اوالوقوف  

يمكن  هنانات ، و البشر عن باقي الكائِ     ت ميز من الصفات التي  يعد  حساس بالجمال وتذوقه  ال كون    هخرى وهي قيمة جمالي ا  هقصدي 

وفق  وضعت    نراهاالحمراء    او   الجوزية  وا  هالغامق  اللوحة  سفل ا  ه اللوني   ةفالمساحنجز  نات اللونية في فضاء المالقول ان هذه التباي 

بالشكل   هالفني المتمثل   نجزالم طبيعة  . ان خطاطال  يتمناه الفني الذي للمنجز  حقيق جمالية التكوين ت   ه من اجل مقاسات تصميمي 

.    محاولةالمجرد تعطي   تجسدت من    ه وطاقة روحي   متجسدة بهالهذا التكوين الفني    هالتصميمي   ىنعموم الب   كون للتأمل الروحي 

فنجد  وضعها في قالب فني جميل،  مما  والتصميم  والكرافيك    خط العربي ما بين ال  مزجت  ه منهجوم    هتقنية مدروسل  ها خلال اعتماد

تداخل   ما  هناك  وترابط  ال   الحروفياتبين  وتجانس  خوبعض  الب  ما  هالمشترك  ئاتالبنا  صوصاشكال،  للإ المائِ   ينبين  خضرار ل 

 .الشكل تأثير فعال بصري وروحياعطاء  بشكل أو بأخر في  و   التي ساهمت  علاها  او   نجز وفي التي توزعت في وسط الم  ه ووالموادالكثيف

 

 

 الفصل الرابع 

 : نتائج البحث:  أولا 

  حت ى، و ه لمفاهيم الفكري يصال ا لإ عنصر رئيس ي وأساس ي    عد جمالية، وهو ي   كقيم   نجزاتالم   اغلبنسجام اللوني في  الإاعتمد    .1

 .(3،2،1النموذج)التباين اللوني في عن طريق جمالية التكوين الفني 

 حققت الصفة الترك .2
ً
خلال التكثيف الشكلي لوحداتها وعناصرها، بإشغال فضائي مغلق    من    يبية للخط الكوفي إيحاء ًملمسيا

   من خلال تراص الحروف والكلمات كما في النماذج الثلاث.

  نموذجكما في اله, و ون  المستخدمل ال و   التقنيات   عن طريقله،   ه م المميز مثله المعالِ بما ت  ي و الشرق  الفكر   الوثيق بروح   نسجامال .3

 (.2( و)1)

فني  و ومعين، إلى تكوين  امستطيل  او   مربع  من    نجز الفنيفي الم  لوف التقليدي المتعارف عليهِ االم   و  طار الهندس يعن ال   بتعادال   .4

يخرج   اللوحة خارج ال جديد  الجديد  و طار..  قسم من  به على  هذا    الكتشاف  اعتمد  للفنان  البصرية  ال   جزء منبالنسبة  شكال 

على اللوحة. كما  ومميز ضفاء ش يء جديد    معاصرة ل فنية    هغي شكال بص استغلال هذه ال سلامي محاول  من الفن العربي ال   هالمستمد 

 (.3)نموذجفي ال 

 .(3،2،1النموذج)، كما في همي الجمالي للوحات الفنان التصمي الخطي  التكوين  داخل مهم   الكتلة دور  .5
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 (.3,2,1) نموذج. كما في الللمنجزجمالية عالية في التكوين العام   اظهر( قيمة تعبيرية مما روضان ) للخطاط  اتالحروفي  تمثل .6

 جمالية   الواحد   نجز الفني في الم  ه استخدام التقنيات المختلف  حقق .7
ً
. كما في  لمنجزودللية على التكوين العام ل   وتعبيرية   أبعادا

 (.3,1)  نموذجال 

الفنان  مثلت    .8 لدى  اللوحة  أسلوبيتجزئة  ر عملية  في    منهج  مع  وتجزئتها  العناصر  والقيم تفكيك  تنسجم  بطريقة   
ً
لونيا   بطها 

 (. 3,2,1) نموذج الفني. كما في النجز الم  داخل   لتكوينلالجمالية 

اال  ظهر أ  .9 في  خطاط  للفضاء  كبيرة  التصميمي ل عماله  اهمية  البنية  العام    هتحريك  التكوين  جمالية  يحقق  الذي    بالشكل 

 .(3،2،1النموذج)وكما في للمنجز.

 نماذج ظهر من خلال التحليل تنوع الإخراج الفني لل .10
ً
معينا ًيختلف عن الأخرى، سواء كان ذلك في    ، كون كل عينة أخذت إسلوبا

 . بنية التصميم أو في نظام ونوع التركيب 

البحث في جماليات الأشكال  ب بلورة اسلوب خاص به، يعتمد  ل فضت  اوالتي  ، المزاوجة و  المعاصرةب  روضان  خطاط تتسم تجربة ال  .11

 .  (3،2،1، كما في النموذج)والأفكار المنفذة في نتاجاته الفنية

لل 10 التكويني  البناء  نماذج  منجزيعتمد  في  ال   الفني  السمة  على  البحث  والصياغة    هظهاري عينة  التقني،  بالجانب  تتصل  التي 

 . (3،2،1،كما في النموذج)  هوالمواد المستخدم هخاصة بالسطح التصويري ونوع الخاموالمعالجة ال 

: الاستنتاجات: 
ً
 ثانيا

 . وهذا ما تجلى من خلال النتائج  لأي عمل فني  الفني للمنجزو  للتباين ورئيس ي في جمالية التكوينهنالك دور مهم     .1

 والتعبيرية. والدللية  التصميمي بالشكل الذي يحقق غايات الفنان الجمالية نجز ظهار المافي النسجام اللوني سهم ا  .2

جزاء مهمة في التكوين التصميمي  لإ على جذب المشاهد وشد انتباهه   وظفت المستخدمة في اللوحة  تعددة والتقنيات الم   .3

 .لمنجزل 

 .هالتصميمي  هلتحقيق جمالية البني  المستخدمة تعددة و ظهار التقنيات الم وفعال لإ للفضاء دور مهم  .4

 . خطاطلل  ههداف التصميمي تحقيق ال ب مل الفني وبنائها بالشكل الصحيح  تفكيك عناصر الع ساهم   .5

  جماليا   منجز الخطيلل  هتعزيز البنية التصميمي ب صميم  مختلفة في الت وطرق  استخدام الحرف بتقنيات  هماس .6
ً
ودلليا

 
ً
 .وتعبيريا

 :
ً
 التوصيات: ثالثا

كلية الفنون  معاهد و ضمن المناهج المقررة في  جــمالـية الـتكـوين الفــنـي فـــي مـــنــجـــزات عبد الرضا بهية ) روضان (( تدريس )  -1

 التكوين الخطي. الجميلة والمؤسسات التعليمية المناظرة لها ، لما لها من الأهمية في 

: القترحات: 
ً
 رابعا

 .في مراحله المختلفة لعمال الخطاط روضان  دللية  سيميائية دراسة اجراء  .1
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 استمارة تحليل جمالية التكوين الفني في منجزات عبد الرضا بهية ) روضان ( ( 1ملحق )

 

 

 

عينة  الفقرة الفرعية  الفقرة الرئيسة 
(1) 

عينة 
(2) 

 ( 3عينة )

 

 

 

 

 

 الجانب 

 الجمالي 

 

 

 

 التـناسق

 

   

      التناسب

    الجذب      

    الإيقاع

    التباين

    التتابع

    الانسجام 

    الوحدة  

    التنوع 

    النسق

 

 التكوين الفني 

    العالجة الشكلية

    العلاقات اللونية

    التكويني النظام 

 

 الاسس الفنية 

     التوازن 

    التكرار

    اللون 

    السيادة

    اللمس


