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Abstract: 

The term "approach" and "convergence" means approaching, drawing near, and being close to things. In the arts, the term refer s to 

the convergence in the style of expressing the artistic achievement of one artist in a way that is similar to the style of an other artist in 

presenting ideas and visions in the system of the artwork, especially since the artist comes from a society that is determine d by many 

factors, including historical, civilizational, cultural, and religious factors, such that these factors co nstitute pressure references in the 

artist's thought that appear in the structure of the artwork. However, there is another aspect in which the clear difference appeared in 

the process of completing artworks by artists, which differs from one artist to ano ther, despite the presence of the same pressure 

references in the artist's thought. The research problem lies in the following question: What is the mechanism that both pott ers followed 

in their work that led to a convergence in the forms of their ceramics? 
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                                                                      المقاربة والاختلاف في خزفيات ماهر السامرائي ومحمود طه )دراسة مقارنة(

 1انعام خليل إبراهيم الزهاوي 

 لخص: الم

ان مصطلح المقاربة والتقارب يعني الاقتراب والدنو ومجاورة الاشياء اما في الفنون فالمصطلح يشير الى التقارب في اسلوبية 

التعبير عن المنجز الفني لفنان ما بطريقة مقاربة لأسلوب فنان اخر في طرح الافكار والرؤى في منظومة العمل الفني ولاسيما ان  

يت مجتمع  من  نابع  تشكل  الفنان  العوامل  هذه  كانت  بحيث  والدينية  والحضارية والثقافية  التاريخية  منها  عديدة  بعوامل  حدد 

مرجعيات ضاغطة في فكر الفنان تظهر في بنية العمل الفني ولكن هناك جانب اخر ظهر فيها الاختلاف الواضح في عملية انجاز  

وجود نفس المرجعيات الضاغطة في فكر الفنان، وتكمن مشكلة    الاعمال الفنية من قبل الفنانين يختلف من فنان الى اخر رغم

 الخزافيين في إشتغالاتهما التي ادت الى تقارب في اشكال خزفياتهما؟. البحث بالتساؤل التالي:  ماهي الالية التي اتبعها كلا 

 

 المقاربة، الاختلاف، خزف، ماهر السامرائي، محمود طه. الكلمات المفتاحية:  

 

 الإطار المنهجي –الفصل الأول 

شههههد الفن التشهههكيري العراري والاردني تنوعا ملحوظا في الاتجاهات الاسهههلوبية والتقنية والممالية ونملت كل منهما مشكككلة الثح : 

وجمالية تبلورت من خلالها صههههههههههههياغة اعمال فنية  متنوعة في بعت الانيان كانت متقاربة الى ند ما  خصههههههههههههارؤ تعبيرية ورؤى فنية

والتعبير وصهههههههههههياغة اعمال مختلفة في التعبيرية والممالية ومختلفة في بعت الاعمال نتيجة الاختلاف في الرؤى و بطروناتها الفكرية  

الب  ههههات وتعههههدد ا متمعههههات التي تختلف   الافكههههار   رغم وجود نفس المرجعيههههات الضهههههههههههههههاغطههههة في فكر الفنههههان يرجع  لههههع الى اختلاف 

 خزفيةفي اسههههاليب تشههههكيل المنجزات ال بثقافاتها وانتماءاتها، فالخزافين المعاصههههرين كانت لهم رؤى متقاربة ومختلفة في نفس الوقت

ولاسههههههههيما في الشههههههههكل او المضههههههههمون من خلال الرموز والالوان والاشههههههههكال  ات الدلالة التعبيرية، ففي موضههههههههو  بحثنا المقارن هذا هو 

حمود طه لدراسهههههههههههة اعمالهم لبيان المقاربة والاختلاف في خزفيات الخزاف العراري ماهر السهههههههههههامرائي والخزاف الفلسهههههههههههطيني الاردني م

   خزفيةال
 
ماهي الآلية التي  عرى  لع يكمن مشهههههكلة البحث ويثار التسهههههاؤل التالي:  لغرض ايجاد المقاربة والاختلاف في خزفياتهما وبناءا

 في اشكال ومضامين خزفياتهما؟ والاختلاف تقارب الاتبعها كلا الخزافين في اشتغالاتهما التي ادت الى 

قد يسهههاعد عرى تسهههليء الضهههوء عرى مو ضهههو  مهم ونيوي الا وهو المقاربة في بعت الاعمال الخزفية اهمية الثح  والحاجة اليه:  

من بلديين مختلفين،  للخزافين بناءا عرى التقارب الفكري بالاضههههافة الى معرفة الاختلاف في مضههههامين بعضههههها ولاسههههيما ان الخزافيين

اضهههههههافة الى اغناء المكتبة العراقية والعربية ببحث مقارن يسهههههههلء الضهههههههوء عرى ايضهههههههاح فكرة المقاربة والاختلاف في الخزف المعاصهههههههر 

 لكلا البلدين

هو الكشف عن مضامين الاعمال الخزفية لكلا الخزافيين و لع لايجاد صيغ مقاربة واختلاف بين اعمال الخزافيين هدف الثح : 

 محمود طه وماهر السامرائي بدراسة مقارنة

، الحههد الموضهههههههههههههوخي: المقههاربههة والاختلاف في خزفيههات مههاهر 2010-2002الأردن، الحههد الزمههاني:  –الحههد المكههاني: العرا حكدود الثحك : 

 السامرائي    ومحمود طه.

 تحديد المصطلحات: 

في القاموس العربي فهي مشههههههههههههتقة من الفعل الثلا،ي قرب، يقرب، تقربا، وقد جاء في لسههههههههههههان العرب، ومقاربة اسههههههههههههم المقاربة: لغويا:  

 . (Ibn Manzur, 1956, p. 268) مصدرها قارب او من مقاربا، وقارب الش ي دناه واقترب منه

 
 العرا   -بغداد  -وزارة التربية  -مركز الكرخ الدراس ي  - الكلية التربوية المفتونة، مدرس مساعد1
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كككككككككككطلاحيكا:   -Al)  ممههاةلههة في الراي ةبين الزوجين مقههاربههة -2كيفيههة معههالمههة الموضهههههههههههههو  ةعههالي المشهههههههههههههكلههة بمقههاربههة منطقيههة .  -1بمعنى: اصك

Mukhtar, 2008, p. 179) . 

 هو تقارب ماهو فكري وماهو بصري ةصوري  وماهو شكري في الاعمال الخزفية المعاصرةالمقاربة اجرائيا: 

فوالاختلاف في اللغة ضهههههههد الاتفا فالاختلاف: لغويا:  ، فتخالف الامران واختلفا، (Santayana, 2019, p. 98)  هو مصهههههههدر ةاختلف  

 .(Al-Isfahani, 1992, p. 294) لم يتفقاف

 .(Ibn Manzur, 1956, p. 192) الاختلاف في الاصطلاح هوف ان يذهب كل واند الى خلاف ما هب اليه الاخرفاصطلاحيا: 

 هو الاختلاف في التعبير عن المفاهيم والقيم التعبيرية في اعمال الخزف المعاصر.الاختلاف اجرائيا: 

 

 الفصل الثاني )الإطار النظري(

 مفهوم المقاربة في الفنون التشكيلية:المثح  الأول: 

كثيرا ما نقرا في مختلف المناهي ونسههههههههمع عن المقاربة، الذي يعني بمعناه الدنو والاقتراب من الاشههههههههياء فيما بينها، فمصههههههههطلح المقاربة 

بههالأصههههههههههههههل مهه خو  من الترجمههة اي ترجمههة نؤ من لغههة الى لغههة اخرى يمكن اعطههاء المعنى الحقيقي او اعطههاء معنى يقترب او مقههارب 

العلوم العلمية والعملية او ما تسههههيى ايضهههها بالتعلمية فمفهوم المقاربة هي مجمو  الاليات والوضههههعيات التي للمعنى الحقيقي، اما في 

 يبنيها المعلم قصد تقريب المفاهيم والمعارف في  هن المتعلم ويجعلها قابلة للفهم والاستيعاب.

اما المقاربات الفكرية والفلسههههههههههفية هي كثيرة قد ترري الى ند ما الى التقارب والتناظر في بعؤ الانيان، فلو عدنا الى زمن الملانم نرى 

تقههارب الرؤى والافكههار ففي ملحمههة كلكههامه فموضهههههههههههههوعههها بههل نتى نتيج ههها وههههايههاتههها والواقع نجههد مههاضهههههههههههههيهها هي  لههع في الملانم العههالمية  

فيهههههها مثهههههل الموت والحيهههههاة والحهههههب والوجود (Baqir, 1971, p. 8) ليههههها ة والاوديسههههههههههههههههةفالكبرى مثهههههل الا ، في تقييم المفردات الموجودة 

والخلود، ففي ملحمة كلكامه نرى ارسهههههههههههال الثور السهههههههههههماوي الونشههههههههههه ي لمعاقب هما عن جريمة قتل ةخمبابا  نارس غابة الارز، وهذا 

ةيرا  عرى صديق البطل، اضافة الى شكل كلكامه الذي فمثل بهي ة مركبة –في ملحمة الاليا ة تقض ي من خلالها الالهة ةهيرا  مانراه

  يلبس لباس القرون في راسههههههه الذي قلنا له علاقة بالالوهية  في راس بشههههههر وصههههههدر بشههههههريين وقسههههههمه الاسههههههفل ةالخلفي  بهي ة ةور وهو

(Baqir, 1971, p. 20) .يضاهي اخيل اليوناني بكونه نصف انسان ونصف اله ، 

للمقاربة في الفن التشكيري العراري والعربي المعاصر عمد الفنان الى تزيين مواضيع اعماله الفنية برموز  ات دلالات تعبيرية مفعمة 

ونقوشهههههههات وزخارف البسهههههههء  باسهههههههلوب مبسهههههههء وبالوان جذابة متقاربة في السهههههههماور والدلة العربية   وهي مثل ة بالقيمة الممالية الا

طروناتها بين اعمال الفنانيين العراقيين فلونة الفنان فارق نسههههههههههن اسههههههههههتلهم النقوشههههههههههات الملونة للبسههههههههههء العربية برموز مبسههههههههههطة 

وكاهها توحي بالخصهههههارؤ الدرامية    بشهههههكل مثلثات متقابلة في عمله الفني الرجلان المالسهههههان امام الدلة العربية فهكذا تبدو الصهههههور

، هذه الاشكال جاءت (Al-Najjar, 1998, p. 79) للوقائع والمشاهد وكان هذا الايحاء يضفي نيوية عرى ما يظهر من تناولات للواقعف

في طريقة جلسههة الرجل والامراة امام السههماور التي كانت   التي بدورها لاتختلف السههماور  ةمتقاربة لمفردات عناصههر لونة نزار سههليم  

تعتبر من الرموز المميلههة التي اسهههههههههههههتخههدمههها الفنههانيين بههاعمههالهم فالمنفتحههة والمتههالقههة مع الافق الابههداخي للتجربههة العراقيههة الغني بروح 

 ,Al-Rawi)  بين الرمز وبين الاشهههههههكالفةقافية وفنية مغامرة تشهههههههكل نداة ها بتان وعبر روافد ومرجعيات مختلفة تتداخل عناصهههههههرها  

1999, p. 97) لتزيد من قيم ها الممالية والتي جاءت منسهههممة مع باري عناصهههر العمل الفني من الاشهههكال والخطو  والالوان وهذا ،

مقاربا مع مفردات رفيق اللحام مع ما انجزه في باسهههههههههههههتخدام الاشهههههههههههههكال والرموز  ات المنطى الممالي بتكويناته البسهههههههههههههيطة من    مانراه

في وندة زخرفية والممزوجة  خطو  والوان نارة وباردة لترسهههههههههم الزخارف الشهههههههههعبية التي تمثلت بمثلات متقابلة ومتداخلة مع بعت

   لفة مع باري تكوينات وعناصههر العمل الفني فشههكل ايحاء نحو التجريد فلم نر له يوما ماآوالمت
 
يعتمد المسههانات اللونية ا مردة   عملا

 . (Al-Azzawi, 2001, p. 169) وبلا شكل وهذه سمة متعمقة في اعمال رفيق اللحامف

من خلال صههههياغة العمل، فلونة سههههعد الطائي اسههههتخدم نههههخوك الصههههيادان والشههههبكة شههههكل وعملية الصههههيد الدالة عرى مسههههتلهما  

رموز من الب  ة الطبيعية لكون الفن التشهههههكيري فلابد ان يخاطب المشهههههاهد بلهمة شهههههاعرية خيالية او رمزية ةهههههحرية او اسهههههطورية او 

سهههههههههههههلوب متقارب من لونة الفنان توفيق عبد العال في اسهههههههههههههتلهام البحر والتعبير عنه باللون   ب  ،(Al-Bahnasi, B.T, p. 45) واقعيةف
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الازر  النقي ومشهههههههههههههاهد للصهههههههههههههيادين وهم واقفين وبيدهم شهههههههههههههباك الصهههههههههههههيد للدلالة عرى نفس المعنى ومع هذ ففان لكل منهما اهمية 

لحظة قصهههههيرة مباشهههههرة وجا بية الى ند اههما ينقلان بعت المتعة التي نحسهههههها دارما تجاه الطبيعة ونقيقة انه اةناء المشهههههاهدة ولو ل

 ةير ف تبدا عوامل اخرى بالت
 
 .(Myers, 1958, p. 49) .كالعاطفة والذكرى والانساس بالشاعريةف نيا

ولم تنتهي المقاربة عند هذين الفنانين بل امتدت عملية التقارب في تشهههههههههههههكيلات الفنانين العراقيين مع اخوتهم العرب في اسهههههههههههههتخدام 

نفس الرموز التعبيرية التي تحمل في طياتها قيم جمالية يتناغم فيها الشكل مع اللون والخطو  والاشكال الاخرى فالفنان التشكيري  

افت الى جو لوانه التي اضههههههههههه  لالة عرى شهههههههههههكلها الرشهههههههههههيق والمنمق بي، فيةالفلاح والنخلة  اسهههههههههههتلهم بها المفردة للدالعراري نافظ الدروب

سلوب واقعي تجريدي، هذه المفردة من الب  ة  بلوانه الخضراء المنسممة مع تدرجات الاصفر والبني ا حمر   اللونة شاعرية ودفئ ب

الطبيعية في العرا  التي كانت ولاتزال رمزا للشههههههموخ والصههههههمود فيها من الموانب الخفية مةههههههحونة بالصههههههيغة الوجدانية، في العرا  

يختلف عن فكرته   ن ب سهههلوب مقارب لبعت وهو لاشهههامخة فهي وردت في اعمال الفنانيرغم ما مربه من ويلات ونروب ظلت واقفة  

 عن عمل الفنان لفلسطيني سارد نليي.

 المثح  الثاني: مفهوم الاختلاف:

 اولا: الاختلاف في الفكر الفلسفي المعاصر:

خلق الانسههههههههان بفطرته اجتماعيا بطبعه يميل الى الاجتما  مع ابناء جنسههههههههه وهذا الميل طبيعي من خلاله ينتم علاقات متنوعة ومن 

خلاله ايضهههها ينشهههها التعارف والتعاون، لكن لبعت الافراد يالمقابل يصههههدر اراء مختلفة ومصههههالح متناقضههههة فيما بينهم نتيجة التباين 

-Al)  حهههدلا الاختلاف بين النهههاس ففمن الخلاف تتعهههدد الحلول وتتنو  الاجهههابهههات عرى المشهههههههههههههكلهههة الوانهههدةففي المواقف والمعتقهههدات في

Sayed, 2018, p. 42)سهههههههرة الانسهههههههانية  غنى عنه لل  ، وهذا امر طبيعي ونتيجة منطقية فالاختلاف هي سهههههههنة كونية والاقرار به امر لا

بكهههافهههة مسهههههههههههههتويهههات وجودهههها ففكهههان لزامههها ضهههههههههههههروريههها ان تختلف النهههاس لاختلاف عقولهم وافكهههارهم وتفهههاوتهههها في مهههداركهههها معرفهههة فقهههه 

يدل عرى  ، وهنا يجب علينا ان نميز بين الخلاف والاختلاف ومن معاني الاختلاف هو ما(Al-Sayed, 2018, p. 49) المقاصههد والمآلاتف

 التباين في الراي او المغايرة اي يعنى انه نو  من المتناغم والتكامل.

كما هو معروف انم مبدا الاختلاف هو افترا  الطرفيين للوصههول الى الوسههيلة لكن يعتبر غاي هم واندة للوصههول بما معناه فالاتحاد 

يدل عرى القطيعة بعكس الخلاف الذي يدل عرى القطيعة،  ، فهو لا(Al-Kafawi, 1998, p. 61) بالقصد والاختلاف بالوصول اليهف

وبالرغم من وجود اختلاف في معاني الكلمتين جوهريا وتشههههههههابهها لفظيا لكن اصههههههههبحا الكلمتين يسههههههههتعملا انيانا اندهما مكان الاخر 

لقهههد كهههانهههت فكرة الاختلاف مفهومههها مركزيههها عنهههد فلاسهههههههههههههفهههة مههها  الا ةالاختلاف  لكونهههه مقبولا ومحمودا  بعهههد  ان الارجح في اسهههههههههههههتخهههدام 

  (Al-Sayed, 2018, p. 47) الحداةة و لع لان فالاختلاف بداية الابدا  وجوهرهف

في جزرياته وتفاصههههههههههههيله الدقيقة ومن بين ه لاء الفلاسههههههههههههفة  بيد ان مفهوم الاختلاف تتخلله مواقف متباينة فهو ل س مفهوما متفق

بعد الحداةة وعرف بفيلسهههههههوف الاختلاف، وقصهههههههد بالاختلاف الفكري  الفيلسهههههههوف فرانسهههههههوا ليوتار  الذي يعتبر من ابرز فلاسهههههههفة ما

ن فيرون الاختلاف يلحداةويوالاكادييي والفني عن العصههههر السههههابق الذي اتسههههم بالتكرار والواقعية المفرطة، وان الفلاسههههفة الما بعد ا

بعد الحداةة هي نالة اسههههههههههتمرار للفكر الحدا،ي انما نحو مختلف  الحاصههههههههههل يكمن داخل الحداةة نفسههههههههههها ومن صههههههههههل ها وان نالة ما

 . (Lyotard, B.T, p. 7) واكثرا تطوراف

 ثانيا: الاختلاف في الفنون التشكيلية: 

يعتبر الثقافة من المفاهيم التي تشغل اهتمام الكثير في الوقت الحاضر نيث يعتبروهها تركيبا مهما يشمل المعارف والقيم والعادات 

اختلاف كبير بين ةقافة بلد    لذي يجاور ا متمعات الاخرى فينشهه والفنون والعقارد التي يكتسهه ها الانسههان لكونه يع ه في ا متمع ا 

الذي  لاختلاف بالمعنى الاسههاسهه ي البديهيوبلد اخر، ولدراسههة ةقافة الاختلاف لابد الانطلا  من وجود الاختلاف وهو ل س المقصههود ا

-Al) لا يشههههههههههههكع فيه اند و لع لان فدراسههههههههههههة ةقافة من الثقافات ينبخي ان تنطلق من الوخي بالاختلاف او التشههههههههههههابه ول س العكسف

Bazai, 2008, p. 15)بوجود الاختلاف الثقافي  ، وان تنمية افق الاختلاف الثقافي هو شر  الاصالة والمعاصرة فلا وجود للصالة الا

لا يتحقق الا بههالتحرر من وهم المطههابقههة والتمههاهي فكرا وسهههههههههههههلوكهها وبهههذا يبقل افق الاختلاف الثقههافي هو الههذي يعمق    وكمهها ان الابههدا  

الرؤى الحضههههههارية، وان تاريا الحضههههههارة البشههههههرية عرفت من خلال الرسههههههومات التي اكتشههههههف ها الحفريات والاةار ا ختلفة والتي كانت 
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تعتبر النواة الاولى للفن والتي اكدت البدايات الاولى للحضارة البشريةف و لع لان المادة التاريخية ل ست بنظرية سيكولوجية ا  اهها 

، وان معظم الاةار تمثل فنا بحد  اته ولو لقينا  (Howes, 2008, p. 35)  تسهههتمد مذاه ها الفكرية من دوافع الانهههخاك ونوافزهمف

 سههلوبينظرة لتطور بعت الحضههارات لوجدنا اختلافا ا
 
 تقدم لنا موقفا متماةلا في مختلف الميادين الفنية والثقافية وهذا ما  هها لالأ ا

يميز كل نضههههههارة عن اخرى... وان المتطلع لفنون نضههههههارة وادي الرافدين سههههههوف يجد ان اغلب نتاجاتهم الفنية المتمثلة بحضههههههارتهم 

العريقة ماهي ال محصههههههههلة تعاقب الاجناس البشههههههههرية لذلع انتلت علامة المسههههههههد في العصههههههههور القديمة ولاسههههههههيما في نضههههههههارة وادي 

 . (Al-Jabri, 2005, p. 29) رقة ت ةر عرى المماعة من اجل القيام بواجباتها الطقوسيةفالرافدين مكانة متميزة فومنحها قوة خا

اما الاختلاف الاخر الذي كان ملموسهههههههههها وواضههههههههههحا في تشههههههههههكيله بين فن التصههههههههههوير الاسههههههههههلامي والمسههههههههههيطي القبطي التي تلخصههههههههههت بعدة 

اختلافات صهههههريحة منها، هو ان المدرسهههههة الاسهههههلامية للتصهههههوير اهتم في رسهههههمه بعدم متاهات ل في خلقه فقام الفنان المسهههههلم بعدم 

لتجسهههيم الاشهههياء الذي يرمز للمضهههمون الروحي وهذا المضهههمون يرتبء بقدرة ل ففلم يخالف اسهههتخدام البعد الثالث و لع تلاشهههيا  

  الاسهههههههههلام التصهههههههههوير عرى اطلاقه وانما نارب منه ما
 
   كان صهههههههههارفا

 
 ,Okasha) للمسهههههههههلم عن وةن ته الاولىف للمتعبد عن عبادته او لافتا

2001, p. 9) المشهههههههههههههاهد ظهههار البعههد الثههالث في تصهههههههههههههوير و لع لإ ، خلافا للفن المسهههههههههههههيطي القبطي الذي عمههد عرى اسهههههههههههههتخههدام المنظور

هو كراهيههة الفنههان المسهههههههههههههلم في اظهههار ا خلوقههات الحيههة، وقيههل ان المسهههههههههههههلمين في التصهههههههههههههويريههة عرى جههدران ال كنههائس، من جههانههب اخر 

كراهي هم تصههوير ا خلوقات الحية كانوا مت ةرين بما كان سههاردا عند اليهود ففلم تكن هناك مشههاهد تصههوير الانبياء والمرسههلين لكون  

ية فكانت تغلب طابع الرمزية في انشهههاء المشههههد التصهههويري التي غالبا ما كانت الفن التشهههكيري لم يكن وسهههيلة لنشهههر العقيدة الاسهههلام

تصههههههور مظاهر الحياة اليومية الريفية بصههههههور ادمية تمتاز بتنو  الةههههههخصههههههيات واختلاف الملامق، لكن المدرسههههههة المسههههههيحية القبطية 

الانبياء ب شهههههههههكال فكاملة بقواعد الواقعية كانت خلافا للمدرسهههههههههة الاسهههههههههلامية في اظهار نهههههههههخصهههههههههيات السهههههههههيد المسهههههههههيق ومريم العذراء و 

.، بسههههرد قصههههوهههه ي يتناول مواضههههيع عديدة في من الكتاب (Al-Ansari, 2008, p. 14)  ومقاي س المنظور والمعايير البشههههرية المضههههبوطةف

 ,Al-Ansari, 2008)المقدس و لع لغرض اسهههتقطاب الناس ونشهههر الدعوة المسهههيحية برؤيا فتجمع بعرى نحو بين القدسههه ي والار ههه يف  

p. 15) 

 المثح  الثال : الخزف العراقي والاردني المعاصر

 اولا: الخزف العراقي المعاصر:

يحمل فن الفخار والخزف ضمن تاريخه العميق في الحضارة الانسانية اسرار هذا الفن المميل الذي يرجع اصل ظهوره الى الوقائع 

الاجتمههاعيههة والدينيههة فكههانت بدايات ظهوره مرتبطههة بالظروف الاجتمههاعيههة الذي مثلههت لتحقيق غايات وظيفيههة كنشههههههههههههها  انسهههههههههههههاني، 

تمع فرضههههههههههههههت عليههه اتخهها  اشهههههههههههههكههالا تفرضهههههههههههههههها عليههها هههذه الوظيفههة، متمثلههة بههالاختزال والتجريد  وبسهههههههههههههبههب الوظيفيههة التههداوليههة في ا م

والتبسهههيء التي غدت خصهههيصهههة من خصهههارؤ البنية الشهههكلية كانت لظهور الاتجاهات الفنية المعاصهههرة بعد الحرب العالمية الثانية 

اوربا فا  اصههههبق الفنان المعاصههههر يبحث  وفة في امريكا ودور في تصههههاعد الخصههههارؤ الشههههكلية والتقنية في الفن التشههههكيري لم تكن م ل

بههه كههل مهها تهه ، وا(Al-Rawi, 1999, p. 20) لوف بههالحيههاةف طبيعي ومهه  هو عن اي مبتكر يتحههدى  هههذه الروافههد التي  ةر  لخزف كههان انههد 

التي ظهرت في  تجاهات الفنيةألإةر فن الخزف   توى التقنية والاداء اضههههههههههافة الى تبالمعطيات المعرفية والشههههههههههكلية وهذا كان عرى مسهههههههههه 

العالم لذلع فن الخزف شهههههههد تصههههههعيدا نحو الانفتاح نحو البنية الشههههههكلية وما كانت تحتويه من مضههههههامين فكرية لذلع اصههههههبق فن 

، الى المتلقي (Matar, 1979, p. 31)  الخزف فن له لغة تقنية تبث خطابات موجهة من قبل الفنان ب سهههههههلوبه فينقل بها رؤيته الفنيةف

ان بدايات الخزف العراري وضههههعت لبنته الاولى من قبل رواد الرسههههم العظام ةجواد سههههليم وفارق نسههههن  منذ بداية الخمسههههينيات في 

ففتم انتداب الخزاف الانكليزي ايان اولد ليكون اول مدرس فيه ومن ةم انتداب الخزاف   1955معهد الفنون المميلة وتحديدا عام 

وهذا كان ت ةيره واسهههههلوبه واضهههههحا عرى   (Al-Zubaidi, 1986, p. 24)   نوس والذي ارسههههه ى اسهههههس الدراسهههههة الاكاديميةفالقبرصههههه ي فالنت

 
 
بنهههاءا في الفهم والتههه ويهههل دعتنههها الى الضهههههههههههههرورة للوقوف عنهههد   طلبتهههه.  عرى الانتقهههالات التي مربهههها فن الخزف عرى مسهههههههههههههتويهههات عهههديهههدة 

  خصههههارؤ الخزف المعاصههههر في العرا  فهناك من الخزافين ما
 
   هو مشههههترك شههههكلا

 
بالتقنية ومن الطبيعي   كهو مشههههتر   وهناك ما  وتزينا

ان يت ةر الخزاف العراري بالفن الاوربي المعاصههههر وما افرزت عنها من اتجاهات فنية الا ان  لع لم يمنع الخزاف العراري من التمسههههع 

بمعطيات شهههههههكلية تعزز اصهههههههالة هويته القومية و لع من خلال اسهههههههتلهام رموز دالة عرى المورولا الحضهههههههاري ففالخزاف العراري كتب 
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 ,Kamel) تههاريا نصهههههههههههههف قرن فو  الفخههار والمههداريههات والنحههت الفخههاري بمكههانههه ان تفو  كتههابههة هههذه المرنلههة عرى ايههدي الم رخينف

2000, p. 100) ولذلع لتحقيق الاصههههالة بالمعاصههههرة فالخزاف العراري تعددت اليات بحثه في اسههههتدعاء المورولا الرافديني والمورولا ،

الاسههههههههلامي اضههههههههافة الى المورولا الشههههههههعبي فمثلا الحرف الحربي تعتبر الظاهر الفنية المعب ة بقيم شههههههههكلية وجمالية يشههههههههترك به معظم 

 .(Amhaz, 2009, p. 39) لابدا فافكر في الخزافيين ففهو عصارة فكر الانسان الذي 

 ثانيا: الخزف الاردني المعاصر: 

خرة نوعا ما عن البلدان العربية الاخرى فلان الفنان الاردني لم تتوفر له الظروف  لتشههههههكيلية الاردنية بصههههههورة عامة متتعد الحركة ا

، و لع نتيجة للدوافع السياسية التي افرض ها الحرب العالمية (Al-Najjar, 1998, p. 21) الابعد الخمسينيات نيث بدا الدارسونف

الثانية نيث اصهههههبحت الاردن وفلسهههههطين تحت الانتداب البريطاني ولكن هذا لم يكن عارقا امام التقدم الفن التشهههههكيري ومواصهههههلته  

 للتقدم والانضههههههههههههمام الى املة الابدا  الفني العربي، وعليه نجد الفن الخزفي المعاصههههههههههههر في الار 
 
  دن قد نقق تواصههههههههههههلا

 
  نضههههههههههههاريا

 
 كبيرا

كهههانهههت من  كهههة البعثهههات لعهههدد من الخزافين الأ ولاسهههههههههههههيمههها عنهههد نر  ردنيين لهههدراسهههههههههههههههة الفنون المميلهههة في البلهههدان العربيهههة ا مهههاورة التي 

ين الذين لفن الخزف المعاصهههر عرى يد الخزافالمرتكزات المهمة ضهههمن نركة التشهههكيل المعاصهههر في الاردن، لقد مثلت البدايات الاولى 

ن هو الخزاف الفلسهههههههههطيني الاصهههههههههل ةمحمود طه  الذي ولد في هم الفنية، كان من مقدمة الخزافيعادوا من الخارج بعد اتمام دراسههههههههه 

ةههههاشههههههههههههم   يهههد الخطههها  العراري  لقهههد تتلمهههذ طهههه عرى  يهههافههها الفلسهههههههههههههطينيهههة فههههاجر هو وعهههارلتهههه الى انهههدى مخيمهههات ههر الاردن،  مهههدينهههة 

قامة محترفه في جبل اللويبدة في عمان مارس راسهههههههههههههته في بغداد عاد الى الاردن لإالبغدادي  في دراسهههههههههههههته للخء العربي، بعد اكمال د

زهريههات وجههداريههات واعمههال نحههت خزفي فلقههد فاسهههههههههههههتمههد من الخزف وانتم جههل اعمههالههه الفنيههة من  ففيههه تقنيههات مختلفههة ومتعههددة ب

 .(Asfour, 2012, p. 177) الفنان خاماته والوانه الخزفية من الب  ة ا حلية وقام بتصنيعها وتطويعها يدوياف

 

 مؤشرات الإطار النظري: 

التناظر و والحديثة التي ترري الى التقارب داب القديمة  المهمة في الفنون والأ  شكلت المقاربات الفكرية والفلسفية اند اهم العناصر

 في الرؤى والافكار في طرح المواضيع الادبية والفنية في بعت الانيان.

ن بمزاوجة الحرف ت الفنانيراداأي ادت الى تقارب واضهههههههههههههح وملموس في شهههههههههههههكل التيار الحروفي التي هي اند اهم التيارات الحديثة الت

 العربي ضمن الفن المعاصر.

ن كانت باسههتخدام رموز تعبيرية من الواقع الذي يع شههه الفنان باسههتلهام رموز المفردات الطبيعة قاربات في اسههاليب الفنانياغلب الم

 ومفردات العمارة ا حلية والمورولا.

شهههكل المسهههد الادمي اند اهم الرموز التي تقاربت الافكار في طرنها في مختلف العصهههور والحضهههارات ولكن بصهههيغ مختلفة في الاداء 

التي وصههههههههههلت ند الترميز والتشههههههههههفير في الحضههههههههههارة الرافدينية بعكس الحضههههههههههارة الاغريقية التي جسههههههههههدت الاشههههههههههكال الادمية بالنسهههههههههب  

 الواقعية.

اختلف الفن الاسههههلامي عن الفنون الاخرى ولاسههههيما الفن المسههههيطي في اظهار الاشههههكال والمواضههههيع بصههههيغ مبسههههطة بعيدة عن المنظور 

شهههههههههههههيههاء الههذي يرمز للمضهههههههههههههمون الروحي والههذي يرتبء بقههدرة ةل  والاكثههار من النقو  والبعههد الثههالههث و لههع تلاشهههههههههههههيهها لتجسهههههههههههههيم الأ 

 والزخارف.

 

 الفصل الثال  )اجراءات الثح (

ني د  عمههل للفنههان الار 24  عملا من خزفيههات الفنههان العراري مههاهر السهههههههههههههامرائي وة33يشهههههههههههههتمههل مجتمع البحههث عرى ةمجتمع الثحك : 

ن انحصههههههرت  انثة اعمالا معاصههههههرة لكلا الفنانينتاجها ولقد انتخبت البوارشههههههف ها نسههههههب الفترات الزمنية لأ  محمود طه ا  تم جمعها

 ن.الاختلاف بين خزفيات كلا الفنانيظهار المقاربة و و لع لأ  2010-2002بين عام 

ن ةماهر السامرائي  وةمحمود طه ، زفية لكل من الفناني  عينة قصدية انتقارية من مجمل الاعمال الخ2تم اختيار ةعينة الثح :  

 ويعود السبب لوجود دلالات ورموز في خزفياتهما ادت الى خلق نو  من التقارب والاختلاف فيمالا بينها.



Enam Al-Zahawi: Similarities and differences in the ceramics of Maher Al-Samarrai and Mahmoud Taha (a comparative study) 

Fnon Al-Rafidayn Journal – Vol. 3 - Issue 3 -ISSN(Online) 2960-1703/ ISSN(Print) 2960-169X 

 

175 

 

 المقارن لما له من خصوصية لطبيعة البحث واجراءاته. –اعتمدت البانثة المنهي الوصفي ةالتحليري  منهج الثح : 

ولاسههتكمال تحليل العينات اعتمدت البانثة اداة ةالملانظة   بشههكل دقيق وعليي معتمدة عرى ما ظهرت من م شههرات اداة الثح  :

 .في الاطار النظري لأجل التحليل 

سهههههههياقية، د مماتحليل العينة:  بت البانثة لتحليل المنجزات الخزفية للخزاف العراري ماهر السهههههههامرائي أتقدم عرضهههههههه من اجراءات 

 وفق الاتي:  طه   والخزاف الاردني محمود

 

ماهر السامرائي  تحليل اعمال الخزاف 

 (1العينة )

 

 اسم العمل: الملوية

 نوع العمل: نحت خزفي

 2002سنة الانجاز: 

 سم40سم ×70قياس العمل:  

 

 تحليل العمل:  

زفي عمودي بشهههههههكل نلزوني يتضهههههههايق من الاعرى خ  من تكوين  1شهههههههكل هذه العينة رقمةتمثل  

مسهههههتند علة قاعدة مدورة يشهههههبه الى ند ما ملوية سهههههامراء الاةرية من خلال الشهههههكل الخار ي للتكوين اضهههههافة الى اللون الترابي المارل 

ظههههارههها لامههاكن تظهر عليههها   ء من السهههههههههههههطق الخهههار ي للعمهههل بههه للبني الههذي يشهههههههههههههبهههه الى نههد مهها لون الملويههة الاصهههههههههههههري، ومشهههههههههههههيرا الى اجزا

ضهههههافة الى التعمد عالمها باللون البني الغامق بالأ  التصهههههدعات والتكسهههههرات ليظهر عليها معالم القدم بحزوز وشهههههقو  طولية عميقة

ظهار شهههههههكل الطابو  التي باتت واضهههههههحة بسهههههههبب تصهههههههد  سهههههههطونها الخارجية نتيجة تعرضهههههههها لعوامل الب  ة والتي عبر عنها بشهههههههكل  لإ 

خطو . هندسهههية مكونة اشهههكال مربعة متراصهههة مع بعضهههها البعت بشهههكل يظهر كانه طابو  ومن الممكن ان يكون قصهههد الفنان هو 

كونه ينحدر من المدينة التي شههيدت فيها ملوية سههامراء بطابعها المعماري والديني في ان  شههكل الملوية لما له اةر في نفس الفنان لاسههيما

هها تعتبر اهم البنى المعمارية الدينية في المدينة، فالفنان عندما اراد انشاء هذا العمل كان اعتماده عرى المنطى المعاصر الذي واند لأ

  يشير
 
بحتا صحيق انه اهتم بالمظهر الخار ي بكون الشكل يشبه الملوية   من خلاله الى مرنلة فكرية اكثر من كونه يحاكي شكلا اةاريا

بههها متمع والفرد من   لايقترب منهههه من المهههانهههب الوظيفي فقء بهههل يعتبر كتعبير رمزي  ات طهههاقهههة تعبيريهههة تشهههههههههههههير لعلاقتهههه  لكن انهههه 

للون الازر  الذي كان لو  للون   نا مميزا عند المسهههههههههههههلمين لكونه يرمزالنانية الفكرية والتراةية والدينية، وهذا ما ادا الى اسهههههههههههههتخدامه 

الطابق الاول للملوية    نبالخء الكوفي في المزء الاسهههههههفل م  نية مكتوبةآيات قر آروف الخء العربي الذي عبر عنها بالسهههههههماء مزينة بح 

نية مكتوبة عرى قطعة من الملد او الور  القديم اشههههارة منه للتاريا الاسههههلامي القديم لنفس الدلالة التعبيرية  آية القر ن الآ  يظهر ك 

عن الدين الاسهههههههههههههلامي، تبدو ان هذه القطعة شهههههههههههههكلت بطريقة البناء العمودي للطينة وبتقنية الاشهههههههههههههرطة الغرض منها تحديد   المعبر

الشههههههههكل المطلوب فهو عمد عرى اظهار المزء الاسههههههههفل للعمل بشههههههههكل يحاكي من خلالها لشههههههههكل الملوية الاصههههههههري مسههههههههتندا عرى قاعدة 

  داررية ضههههيقة لكن يتوسههههع صههههعودا الى الاعرى
 
الاصههههري  بحيث نلانظ قمة الشههههكل يختلف عن شههههكل الملوية  وياخذ بالتضههههايق تدريجيا

لون هذا الاختلاف في ملون بنهايته ببقعة من اللون الازر  المشههوب بنقا  صههفراء ال بكونه  ات قمة مدببة وسههطق فيه عدة تقعرات

ةير المكان التاريخي   تجريدي  ات طاقة تعبيرية تحمل ت شهههههههارة قصهههههههدية من الفنان لهدف من خلاله الخروج بعمل فني الشهههههههكل جاء ب

والحضهههههاري فضهههههلا عن اظهار شهههههكل  ات قيمة جمالية عالية بتطويع طينته وسهههههيطرته عرى الالوان بانسهههههمامها مع بعت ومع شهههههكل  

العمل الخزفي وكان اللون من صههههههههههههلب الطينة مما عزز فكرة العمل الاسههههههههههههاسههههههههههههية المتمثل بمحاكاة الارلا الحضههههههههههههاري بطريقة جمالية  

 معاصرة.



Enam Al-Zahawi: Similarities and differences in the ceramics of Maher Al-Samarrai and Mahmoud Taha (a comparative study) 

Fnon Al-Rafidayn Journal – Vol. 3 - Issue 3 -ISSN(Online) 2960-1703/ ISSN(Print) 2960-169X 

 

176 

 

 (2العينة )

 اسم العمل: الصياد

 2010سنة الانجاز: 

 سم 45×35قياس العمل:  

 نوع العمل: نحت خزفي

 تحليل العمل:  

تمتل هذه العينة اند اعمال الخزاف التي مثلت منحوتة مجسهههههههههههههمة للنحت المدور التي  

تندرج ضههمن اعمال النحت الفخاري، بصههورة عامة الشههكل عبارة عن شههكل ادمي بهي ة  

رجههل واقف عرى قههاعههدة دارريههة ممهها يههدل عرى تههاةر الفنههان بههالأعمههال الرافههدينيههة القههديمة  

شهههههههههههههكل مثبتة عرى قطعة مسهههههههههههههتطيلة غير متسهههههههههههههاوية  والمتمثلة بالتماةيل السهههههههههههههومرية فال

الموانههب ترمز للارض وفوقههها عههدد من الاشهههههههههههههكههال التي نفههذههها وكههاهههها مجموعههة اسهههههههههههههمههاك 

بالاضهههههافة الى امسهههههاك الةهههههخؤ الواقف بسهههههمكة كبيرة بيديه لقد نفذ الشهههههكل بواقعية  ات طابع تعبيري من خلال اكسهههههاب شهههههكل 

طراف بشههههههرية تقترب من الواقع في نح ها خصههههههوصهههههها الاقدام واليدين فهو يحاول ان  جه تعابير مغايرة للشههههههكل البشههههههري بالراس والو 

يحيل المشههههههاهد في هذه المنحوتة الى تلع الاشههههههكال المنحوتة في الحضههههههارات العراقية القديمة و لع بوضههههههع قدمي الشههههههكل الذي يرمز 

سهههلافهم القدماء و لع بتصهههوير مشهههاهد مع الحياة اليومية  الخزاف في ربء الناس ا حليين ب للصهههياد عرى قاعدة مدورة وبهذا سهههعى

داءات اليومية، لقد كانت فكرة اصطياد ل شمل مختلف السلوك الحياتية والأ المتمثلة في التعامل مع الب  ة الحياتية بشكلها العام  

السهههههمع من الافكار التي بقيت راةهههههخة في  هن الفنان خاصهههههة في ايام طفولته من خلال مشهههههاهدته للصهههههيادين وهم يقومون بعملية  

كيد عرى ظهور نراشههف جسههم  ل التفاصههيل الدقيقة للشههكل من التالصههيد لذلع نقل الخزاف الصههورة بشههكل واقعي مثل العمل بك

ة اشههههههبه بحراشههههههف السههههههمكة الحقيقة اضههههههافة عرى التركيز في اظهار شههههههكل اصههههههابع اقدام الصههههههياد لسههههههمكة التي عبر عنها بدوارر مرتبا

كيد عرى تصهههميم   ة الصهههياد المنسهههدلة عرى صهههدره والتواصهههابع يديه المنقضهههة عرى السهههمكة التي اصهههطادها واظهار شهههعر الوجه ولحي

ملابس الصههههههههههياد بشههههههههههكل ةوب طويل ينتهي بنهاية مشههههههههههرشههههههههههبة اشههههههههههبه بلبس التماةيل القديمة ويحتوي عرى نقو  وزخارف تحيء بها 

ةير العمل  فية من نو  خاك لتعزيز قدرة تكساب الشكل عاطتفاصيل الدقيقة كان الغرض منها لأبشكل خطو  متكسرة، هذه ال

نسهههههان ومحاولة السهههههعي للحصههههول  د عرى الفكر الوجودي المتمثل بالأكي ة الى عدة جوانب مهمة لاسهههههيما التشهههههار الفني في المشهههههاهد بالأ 

كيد عرى المانب الحياتي الطبيعي التي جسهههههههدها بمفردة   وهذا اشهههههههارة ةانية للتيوفر له قوته ورزقه من خلال عملية الصهههههههيد  عرى ما

لفرات في ر من اعماله ربما يشهههههههههههههير من خلاله الى الخير الوفير الذي يوفره لنا ههري دجلة والسهههههههههههههمع الذي جسهههههههههههههدها الفنان في الكثيا

الى ربطهما بالحضهههههههارة القديمة دلالة عرى تسهههههههلسهههههههل الحياة اشهههههههارة الى ارتبا  الحياة السهههههههابقة بالحياة   ضهههههههافة  لأ مختلف العصهههههههور با

من خلال التعبير عن لون  ولذلع عمد جميع العصههههههههور الحاضههههههههرة ربما يشههههههههير الى توضههههههههيق مهم ان بلده بلد الخيرات منذ القدم وعبر

ى المنحوتة الفخارية باللون الفخاري اي لون الطينة الاصهههههههههههلية اي اللون الترابي او البني الفاتق الذي بدوره يحيل الشهههههههههههكل كما قلنا ال

هها تمثل رموز وايقونات دارمة الحضههههههههههور في كل الازمان فهو مزج التاريا القديم والحاضههههههههههر بما يمثل   الاعمال الرافدينية القديمة وك 

 الب  ة المكانية والزمانية ممزوجة بالفكر المعاصر.

 

محمود طه  تحليل اعمال الخزاف 

 (1لعينة )
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 نوع العمل: جدارية

 2007سنة الانجاز: 

  سم  60قياس القطر:  

 

 تحليل العمل:  

العمل عبارة عن شههههههههههكل هندسهههههههههه ي بشههههههههههكل دارري شههههههههههكلت بشههههههههههكل جدارية 

للتعليق قسهههههههههههههمت المدارية الى اربع اقسهههههههههههههام بواسهههههههههههههطة خطين متعامدين 

وملتقيين في نقطة الوسههء ادت الى تقسههيم سههطق المدارية الى اربع اجزاء 

نشههههههههههههاء التكوين له الاشههههههههههههكال والمفردات البنارية لإمتسههههههههههههاوية توزعت بداخ

الفني، بصههوره عامة مثل سههطق المدارية بسههطق مارل للخشههونة في اماكن 

 متفرقة.

ن اخضهههههر يرمز العمل الفني الذي لون بلو  من    ى في المانب العلوي من المهة ال سهههههر من المدارية واماكن كانت مصهههههقولة الى ند ما 

  لوان الترابية المعبر عنها باللون البني الفاتقوان بشهههههههههههههكل تجسهههههههههههههيدي للون التربة بالأرض والوطن، جاءت الالالى خضهههههههههههههار الطبيعي لل 

خضهههههههههههههر تتخللها مناطق ملونة باللون الغامق المارل للسهههههههههههههواد كما في المزء العلوي الايمن من والغامق نسهههههههههههههب تدرجاته ممزوجة بالأ 

عطاءة سهههههههههههمة الفنان بطريقة الحفر عرى الطين لإ العمل الفني اي داخل الشهههههههههههكل ا مرد الذي عبر عن شهههههههههههبابيع مفتونة جسهههههههههههدها  

 العمق والفراغ بداخله اضافة الى التلوين بلون الاسود دليل العتمة وانطفاء النور داخل حمرة مظلمة.

السههههههههههفلية للمدارية تحديدا في الشههههههههههق الايمن جسههههههههههد الفنان شههههههههههكل قوس دارري بطريقة الحفر ولون بلون غامق وبرزت  وفي الاجزاء 

داخله اشههههههههكال تجريدية لةههههههههخصههههههههين واقفين ومنفذين بشههههههههكل بارز وباللون البني الفاتق وبملمس خشههههههههن بانت اشههههههههكال الانههههههههخاك 

ة الاخرى المقابلة لها يوجد تجويف اخر غير منتظم هجويف بظلام دامس وفي المواضههههههههههههحة للعيان بسههههههههههههبب لوهها الفاتق والغارر في ت

بعد ليل طويل بظلام   يدل عرى بداية النهار  الشهههههههكل وغارر عن ارضهههههههية العمل الفني وملون بلون اقل عتمة من الالوان السهههههههابقة مما

والاحمام ربما يرمز الى العارلة المتكونة من عده انخاك ومعبر لا نخوك تجريدية مختلفة الاطوال  دامس مةخصة بداخله بثلا 

غرف عنها الفنان باللون البني الفاتق المارل الى التبني ولربما جاءت هذه التكوينات من الانهههههههههههههخاك ا حبوسهههههههههههههين داخل المدران وال

ني الذي يتعرض للحصههههههههار من قبل العدو الصهههههههههيوني ففي هذا العمل يعتبر كخطاب سههههههههياسهههههههه ي  يطللتعبير عن واقع الشههههههههعب الفلسهههههههه 

 فكري يبثه الخزاف للعالم ليوضح حمم المعاناة والالم الذي يتعرض له هذا الشعب المسلوب الارادة. 

في زمن الانتلال لما  شههههههكل المسههههههد البشههههههري جزءا هاما في تمثيل مفردات هذا العمل الفني لكونه الموهر الذي تدور نوله الاندالا 

يواجهه من صهههههههههعوبة التعايه في ظل ارض وتاريا ووطن مغتصهههههههههب من قبل غريب طامع يسهههههههههعى للنيل من ةقافته ونضهههههههههارته ولذلع  

العربية بخء واضههههح يحمل متخذا فيها اصههههول وقواعد  ي والثقافي في تجسههههيد الحروفياتعمد الفنان الى اسههههتلهام المورولا الحضههههار 

القة  اظهار الخء العربي فهو هنا اسههههههههههههتخدم خء الثلث في كتابته والي يظهر تناسههههههههههههقا جميلا بين نرف الحاء المكرر مرتين والميم بتع

ضههههههفاء سههههههمة جمالية للعمل اضههههههافة للقيمة التعبيرية للحرف العربي الذي لهدف من خلاله الفنان مع مد نرف الالف سههههههعيا منه لإ 

 مزج قيمة الارض والوطن بالحضارة والمورولا.

 

محمود طه  تحليل اعمال الخزاف 

 (2العينة )
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 اسم العمل: الوطن والذاكرة

 نوع العمل: جدارية

  سم 50سم × 100القياس: 

 2010سنة الانجاز: 

 تحليل العمل:  

العمهههل عبهههارة عن جهههداريهههة غير منتظمهههة الشهههههههههههههكهههل ملونهههة 

بالوان متعددة وتنوعت بداخلها المفردات البصههههههههههرية من 

ة والتي توزعت داخل لعمل عدة اشهههههكال وعناصهههههر زخرفي

سههههههلوب متناسههههههق والتي ترتبء مع بعضههههههها بعلاقة ترابطية متسههههههلسههههههلة شههههههكلت من خلالها مضههههههمون التكوين الفني فالمفردات  الفني ب

الفنان فكر رة المكان ا ختزنة في ا علاقة بالمكان وهي تعبر عن  اكالمصههههههههورة فو  القطعة الخزفية عبارة عن اشههههههههكال لبنى معمارية له

الوطن، ان مفردات العمل الفني اسهههههههههههههتوناها الفنان من البنى المعمارية الخاصهههههههههههههة بمدينة القدس كان مزيجا من  وانلامه المرتبء ب

بواب والمقوسهههههههههههههة الاةرية والشهههههههههههههبابيع والاقواس التي اتسهههههههههههههمت بها الفنان ببوابات مدينة القدس وبالأ المنازل القديمة والتي عبر عنها 

الابنية التاريخيية للمدينة، عمد الفنان الى اظهار المدران المتصهههههههههههههدعة اشهههههههههههههارة من خلالها الى مدينة القدس القديمة اضهههههههههههههافة الى  

لعمل للدلالة عرى  ن الذي جاءت مكررة في اآشكال القباب والم ل المساجد والتي عبر من خلالها بمث تجسيد اشكال العمارر الدينية

تملكه   ضههههفاء الطابع الديني الاسههههلامي في اجواء العمل الفني فالوان القباب المعالي باللون الاخضههههر الشههههذري نظرا لماكثرة المسههههاجد لإ 

شهههههههكال والرموز التعبيرية الدالة عرى البنى المعمارية في ذا اللون عند المسهههههههلمين، اضهههههههافة لل من قيمة تعبيرية جاءت نظرا لقدسهههههههية ه

كيد عرى المكان في العمل الفني اضهههههههههههههافة الى   للت نالفنا لالهواب والشهههههههههههههبابيع التي اكد من خبق العمل الفني التي عبر عنها بالأ سهههههههههههههط

زههها الفنههان  ر كيههد عرى النقو  والزخههارف الخههاصههههههههههههههة بههالمفردات المعمههاريههة التي ب تزينيههة لواجهههة العمههل الفني بههالتهه   اعطههاء قيمههة جمههاليههة

ماكن بارزة واماكن محفورة  ندات زخرفية منحوتة عرى القطعة بشههههكال هندسههههية بشههههكل مربعات ومسههههتطيلات متراكبة لتكوين و  ب

بعت عرى سههطق المدارية، شههكل اللون عنصههرا مهما من النانية الممالية والتعبيرية في ابراز هذه الاشههكال من خلال انسههمامها مع 

كيد عرى مناطق   ني الذي اعتبر اسههههههههههههلوب الفنان والتالشههههههههههههكل اكثر توضههههههههههههيحا من خلال التدرج اللو   اءعطعطاء وندة في التكوين لإ لأ 

لوان الزيتية فهو لوهلة الاولى كانه لونة نفذت بالأالظل والضههههوء بطريقة المعالمة اللونية الذي يوحي شههههكل العمل من النظر اليه ل

والرمادي لتغطية سههطوح المدران للتعبير عن اللون   نمرخضههر والأ بني الفاتق بتدرجاته الممزوج بالأ اسههتخدم الوان الترابيات مثل ال

نيههة متمثلههة بههالخء العربي التي عبر عنههها بههالخء آيههات قر بههالمههدران كتههابههات لآ الطبيعي لمههادة البنههاء وتتخلههل هههذة الاسهههههههههههههطق التي مثلههت  

مهة اليمنى من  ي جسهههههههههههههدها في الزاوية العليا من الالكوفي في اماكن متفرقة في العمل وبشهههههههههههههكلين بالكوفي البسهههههههههههههيء والكوفي المربع الت

نية آيات القر مزج الخء العربي والكتابات بالآ العمل وبشهههههههههههههكل متدرج وبلون ابيت رغبة منه لغرض شهههههههههههههد بصهههههههههههههر المتلقي، ان عملية  

 ية والدينية للمدينة وعلاق ها بالقضية الفلسطينية.مدى الترابء بين المكانة التاريخ كيد عرى  بنية العمرانية للتلإ  ب

طهههه في عملهههه الفني بهههالتوفيق بين جمع رموز كثيرة في عمهههل وانهههد مثهههل الكتهههابهههات بهههالخء العربي والرموز   لقهههد نهههاول الفنهههان محمود 

شهههكال ني والذي جسهههدها بالأ طيالمعمارية اضهههافة الى اضهههافة عنصهههر ةالث في العمل وهي مفردة اسهههتلهمها من المورولا الشهههعبي الفلسههه 

الهنههدسهههههههههههههيههة المتقههابلههة من المثلتههات المتقههابلههة لتكوين ونههدات زخرفيههة مشههههههههههههههابهههة للزخههارف التي كههانههت تزين الملابس البههدويههة الفلكلورية  

 عطاء قيمة جمالية للعمل الفني اضههافة الى مزاوجة المورولا الشههعبي بالمعاصههرة اضههافة الى الىلبسههء والمفروشههات وبالوان زاهية لأ وا

الابداخي للفنان محمود طه  رض والوطن من الملانظ في هذا العملية لحضهههههارة هذا الشهههههعب المرتبء بالأ التعبير عن المذور التاريخ 

ةر في المدرسهههههههههههههة البغدادية في الفنون بتشهههههههههههههكيله لبنية العمل الفني بطريقة الانسهههههههههههههمام والتناغم بين مفردات العمل الفني مع  انه ت

 الالوان والخطو  التعبيرية اضافة لاستلهام المورولا.

 

 نتائج تحليل العينات:  
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بههههاسهههههههههههههتلهههههام وتوظيف الحرف العربي في خزفيههههاتهمهههها والمتمثلهههة  اظهرت اغلههههب خزفيههههات الفنههههاني ن تقههههاربهههها في المضهههههههههههههمون الفكري و لههههع 

 نية وبشكل نحت بارز في معظم خزفياتهما.آيات القر تابات الاسلامية المعبر عنها بالآ بالك

اقتصهههد الخزاف ماهر السهههامرائي عرى الخء الكوفي القيرواني في توظيفه عرى اغلب خزفياته الذي اختلف عنه الخزاف محمود طه 

ء يسههههههههههههه   والخء الكوفي الب1في اسهههههههههههههتلهههامههه لاكثر من نو  من الخطو  مع ضهههههههههههههبء قواعههد الخء العربي مثههل خء الثلههث في العينههةة

   .2والكوفي المربع في العينة ة

اظهرت الاعمههال الخزفيههة لكلا الخزافين اختلافهها واضهههههههههههههحهها في هي  همهها الشهههههههههههههكليههة والمتمثههل بههالشهههههههههههههكههل الخههار ي والكتلههة ونوعيههة العمل  

فالخزاف ماهر السههههامرائي كان متنوعا في انجاز الخزفيات بتنو  اشههههكالها من خزف نحتي باشههههكالها الواقعية ا حاكاة للبنى المعمارية 

   2والعينة ة   الملوية1كالعينةة

سهههههههههههههلوب مختلف الخزاف عن  م الخزفية لكن باظهرت في اعمال كلا الخزافين متقاربة باسهههههههههههههتلهام مفردات البنى المعمارية في اعماله

شهههههكال تجريدية واشهههههكال تحاكي الواقع مثل  بتشهههههيدها بشهههههكل كتل خزفية مجوفة ب الاخر فماهر السهههههامرائي اسهههههتلهم البنى المعمارية

 ، اما الخزاف محمود طه فقد اسهههههههههههههتلهم مفردات البنى المعمارية مثل القبب والبوابات والشهههههههههههههبابيع والاقواس في اعماله  1العينة ة

  2ة ةنكيد عرى اظهارها باللون مثل العي النحت البارز عرى المداريات والتالخزفية باسلوب 

فاللون الازر  والفيروزي والشههذري عند ماهر السههامرائي له دلالة ومفاهيم   شههكل اللون عنصههرا مهما في العمل الفني لكلا الخزافيين

ا نية، امآيات القر لاسههههههيما في اظهار الكتابات من الآ  داخل ا متمع العراري وايضهههههها اللون الذهبي كان له نظور متميز في اغلب اعماله

سههانات الرسههم كما في كيد الشههكل من خلال التدرجات اللونية للون الواند لخلق علاقات بين م اللون عند محمود طه فقد جاء لت

 لوان الزيتية اضافة الى استخدام الالوان.الرسومات بالأ

 الاستنتاج: 

بيئي محري او غير    تهيمن عرى النصهههههوك الخزفية لكلا الخزافين مفردات لها علاقة بالمرجع سهههههواء كان مرجع اسهههههلامي او نضهههههاري او

 كل منهما جسده بشكل يختلف عن الاخر. سلوب متميز بخزفياتهما بعنها كلا الخزافين    لع عبر

ن في التي عبر عنها الخزافي كيد عرى الخصهههههههههههههوصهههههههههههههية والقومية والهوية ا حلية رالا الشهههههههههههههعبي لكلا الخزافين هو للتكان لاسهههههههههههههتلهام الت

 اعمالهم الخزفية.

ن دليلا عرى ارتباطهما بالب  ة المتمثلة بالوطن والمدينة التي نشههه وا فيها ارتباطا  مارية ا خزونة في  اكرة الخزافيكام اسهههتلهام البنى المع

 تجسهههههههيد ف رونيا وما
 
  كرة هذه المعماريات هي الا نن نا

 
الفنانين فظهر واضهههههههحا في   الى الما ههههههه ي الذي ظل محفورا في  اكرة كلا وشهههههههوقا

 اعمالهم الخزفية.

 التوصيات: 

ن العراقيين والعرب في مجلدات خاصههههة مع  كر عمال الخزافيرة الثقافة والفنون في نفظ صههههور لأ مخاطبة المهات ا ختصههههة في وزا

 تواريا اجاز الاعمال مع قياساتها لغرض مساعدة البانثين والمهتمين بالخزف المعاصر للاستفادة منها.

 المقترحات:  

 استكمالا لمتطلبات الدراسة الحالية، تقترح البانثة بدراسة مكملة اومشابهة لدراس ها وتتناول فيها: 

 الرموز التعبيرية في الخزف العراري والاردني المعاصر ةدراسة مقارنة .

 دلالة اللون في خزفيات ماهر السامرائي ومحمود طه ةدراسة مقارنة .
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